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Redaktionens forord 
 
 
 
Kunsten at blive kunstner: Temanummer om kulturens felter 
Vi er stolte over at kunne pr¾sentere dette temanummer om kulturens felter. Det er Prak-

tiske Grundes f¿rste temanummer og det viser den bredde, vi fors¿ger at arbejde ud fra. 

Dette temanummer indeholder work-in-progress artikler, en overs¾ttelse og antydninger til 

en unders¿gelse samt vores s¾dvanlige nyhedsbrev. I kampen om at blive optaget og 

valideret pŒ de bibliometriske lister mener vi det er v¾sentligt bŒde at kunne have 

innovative artikler og overs¾ttelser af centrale tekster Ð og det fors¿ger vi at leve op til, 

samtidig med at vi fors¿ger at blive anerkendt som et v¾sentligt forskningstidsskrift. Takket 

v¾re det store arbejde fra forfatterne til artiklerne i dette temanummer, mener vi det endnu 

en gang er lykkedes. 

 Vi begynder med en sektion, ÓUtbildnings- och kultursociologiska studier av konst-

nŠrer och konstutbildningar i Sverige 1945-2007Ó, som er redigeret af Martin Gustavsson og 

Mikael Bšrjesson. Denne del indeholder fem artikler samt et forord, som pŒ hver deres vis 

bidrager til et st¿rre svensk forskningsprojekt om karakteristika ved uddannelser i det kultu-

relle felt og s¾rligt, hvad det indeb¾rer at fŒ succes i det kulturelle felt. I den f¿rste arti-

kel, ÓHistoriska och sociologiska studier av konstnŠrliga utbildningar och konstens fŠltÓ, 

freml¾gger Gustavsson og Bšrjesson deres forskningsprojekt ÓKonsten att lyckas som 

konstnŠr. Socialt ursprung, kšn, utbildning och karriŠr 1945-2007Ó og skaber en 

forstŒelsesramme for de n¾ste artikler. Ydermere illustreres det, hvor vanskeligt det er, at fŒ 

succes som kunstner. 

 I artiklen ÓEn prosopografisk studie šver konsthšgskoleelever och konstnŠrer 1939-

2005Ó diskuterer Mikael Bšrjesson, Martin Gustavsson, Raoul Galli, Andreas Melldahl och 

Christina G. Wistman deres prosopografiske Ð eller kollektive biografiske Ð metode og viser 

nogle grundl¾ggende karakteristika ved kunststuderende og kunstnere over en lang Œrr¾kke. 

Forfatterne viser, hvordan der er sket forandringer i feltet gennem tiden hvad angŒr karriere-

baggrund, uddannelse, udenlandsophold og stipendietildeling. I bedste Bourdieu-stil bev¾-

ger artiklen sig refleksivt pŒ bŒde et metodisk og analytisk niveau.  

 De to n¾ste artikler bygger pŒ interviews. Christina G. Wistman viser i artiklen ÓÕDet 

enda mšjligaÕ Ð KonstnŠrskap och framgŒngar i egna och andras šgonÓ, hvad det indeb¾rer 

at lykkes som kunstner. Artiklen bygger pŒ interviews med studerende ved den ÓKungliga 

KonsthšgskolanÓ i Stockholm i perioden 1945-1968. Artiklen beskriver forskellige 

forestill inger om, hvad det vil sige at v¾re kunstner. I artiklen ÓÕIn som ett lejon, ut som ett 

svinÕ Ð Intervjuer med fšre detta elever vid Konsthšgskolan pŒ 1980-taletÓ sp¿rger Barbro 

Andersson, hvem der overlever ÓKonsthšgskolanÓ. Svar pŒ dette fŒr vi ud fra interviews med 
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20 kunstnere f¿dt mellem 1950 og 1963, som har studeret ved ÓKonsthšgskolanÓ i 

Stockholm.  

 Marta Edling og Mikael Bšrjesson argumenterer i artiklen ÓOm frihet, begŒvning och 

karismatiskt lŠrande inom den hšgre bildkonstnŠrliga utbildningenÓ for, at der sker en sk¾v 

social rekruttering til kunstneriske uddannelser i Sverige samtidig med, at der eksisterer en 

s¾regen optagelsesprocedure, der ikke bygger pŒ formelt objektiverede kriterier, men pŒ 

kunstneriske f¾rdigheder. I udgangspunktet bygger artiklen pŒ statistisk viden om, hvem der 

studerer til kunstner og sammenholder dette med den karismatiske og praktiske form for 

l¾ring, der fremelskes ved kunstneriske uddannelser.  

 Artiklerne i denne del h¾nger ikke umiddelbart sammen, alligevel er der en sammen-

h¾ng da de alle omhandler forskellige aspekter ved kunstuddannelse og kunstfeltet. Ud 

over pr¾sentationerne af resultaterne af studierne indeholder artiklerne ogsŒ metodiske 

refleksioner. Dele af artiklerne blev pr¾centeret pŒ en konference Hexis afholdte i 

samarbejde med Det fynske Kunstakademi i november 2007. Vi skylder en stor tak til alle 

der deltog i den forbindelse, og s¾rligt til Rektor Sanne Kofod Olsen og Professor Jakob 

Jakobsen ved Det fynske Kunstakademi samt naturligvis mest til bidragsyderne, Donald 

Broady, Mikael Bšrjesson, Martin Gustavsson og Marta Edling.  

 I den efterf¿lgende artikel, ÓKunstneren mellem kald og afkaldÓ, som ikke har andet 

tilf¾ldes med de svenske bidrag end at den omhandler kunstfeltet, diskuterer GisŽle Sapiro 

hvordan kaldet som kunstner bliver til. Sapiro argumenterer Ð med baggrund i Max Weber Ð 

for, hvordan orienteringen mod et kunstnerisk virke er et udtryk for et kald. Artiklen er over-

sat til dansk af Carsten Sestoft.  

 I artiklen ÓVejen til kunstnerisk innovation: Jan Sonnergaards positionering i det litte-

r¾re feltÓ skitserer Carsten Sestoft en analyse af, hvordan Jan Sonnergaards novellesam-

ling ÓRadiatorÓ kunne blive et litter¾rt mesterv¾rk i slutningen af 1990erne. Frem for at 

unders¿ge Sonnergaards sociale og uddannelsesm¾ssige baggrund i forhold til resten af det 

litter¾re felt pŒviser Sestoft ved at l¾se novellesamlingen i forhold til nyere dansk litteratur-

historie, hvordan Sonnergaards kunstneriske positionering korresponderede med det 

mulighedsrum, der var i feltet pŒ det tidspunkt.  

 Som s¾dvanlig afsluttes Praktiske Grunde med nyhedsbrevet, der er redigeret og 

skrevet af Carsten Sestoft.  

 

Ole Hammerslev og Kim Esmark 
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Utbildnings- och kultursociologiska studier 
av konstnŠrer och konstutbildningar 
i Sverige 1945-2007 
 
 
 
Fšrord  
Ett stort tack riktas til l Ole Hammerslev och švriga i redaktionen fšr Praktiske Grunde fšr att 

vi fŒtt erbjudandet att sŠtta samman flera artiklar kring konstnŠrliga utbildningar och 

konstfŠltet med utgŒngspunkt i vŒrt pŒgŒende projekt Konsten att lyckas som konstnŠr. Soci-

alt ursprung, kšn, utbildning och karriŠr 1945-2007, finansierat av VetenskapsrŒdet, 

Utbildningsvetenskapliga kommittŽn, projektperiod 2006-2009. Det har tvingat oss att gšra 

en sammanfattning av var vi stŒr i dagslŠget, ett slags halvtidsbokslut. Det har inte varit lŠtt, 

men det har varit nšdvŠndigt fšr att bringa lite ordning i det kreativa kaos som ett mŒnghšv-

dat flerdisciplinŠrt projekt lŠtt hamnar i: under dess hatt arbetar forskare frŒn inte mindre Šn 

fem olika platser Ð ekonomisk historia, konstvetenskap, utbildningssociologi, socialantropo-

logi och matematik Ð sida vid sida. 

 Vi har sŒledes tagit til lfŠllet i akt att uppdatera vŒr ursprungliga projektbeskrivning sŒ 

att den bŠttre šverensstŠmmer med de vŠgar vi faktiskt slagit in pŒ. Huvudsyftet Šr fortfa-

rande att studera rekryteringen till konstnŠrliga utbildningar pŒ olika nivŒer inom 

utbildningssystemet och, fšr att vara mer precis, utforska relationerna mellan Œ ena sidan 

socialt ursprung och konstnŠrlig utbildning och Œ andra sidan mellan utbildningsinstitutio-

nerna och det konstnŠrliga produktionsfŠltet. NŒgra av de vŠgar som pekades ut i projektan-

sškan ledde in i ŒtervŠndsgrŠnder och har dŠrfšr utgŒtt. Andra har som sagt til lkommit. 

Fšrhoppningsvis ger den inledande artikeln (Historiska och sociologiska studier av 

konstnŠrliga utbildningar och konstens fŠlt) en šversiktlig idŽ om vad vi vill Œstadkomma 

med projektet. 

 Vi har ocksŒ fšrsškt beskriva hur vi gŒtt till vŠga fšr att samla in material fšr den 

omfattande prosopografiska Ð eller kollektivbiografiska Ð studien šver samtliga elever pŒ 

Kungl. Konsthšgskolan i Stockholm Œren 1939-1986 och samtliga ledande konstnŠrer i 

Sverige Œren 1945-2007. Fšr att undvika alltfšr mycket torrsim presenterar vi Šven nŒgra 

preliminŠra resultat (se den andra artikeln: En prosopografisk studie šver konsthšgskole-

elever och konstnŠrer 1939-2005).  

 TvŒ artiklar diskuterar resultat frŒn intervjustudier. Den ena texten baseras pŒ inter-

vjuer med fšre detta elever vid Kungl. Konsthšgskolan i Stockholm under frŠmst 1950- och 
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1960-talen (ÓDet enda mšjligaÓ). Den andra texten behandlar en yngre generation 

konstnŠrsstudenter, de som gick pŒ skolan frŠmst under 1980-talet och som kom att trŠda in 

i fŠltet nŠr postmodernismen fick sitt genombrott (ÓIn som ett lejon, ut som ett svinÓ).  

 Den femte och avslutande artikeln (Om frihet, begŒvning och karismatiskt lŠrande 

inom den hšgra bildkonstnŠrliga utbildningen) Šr huvudsakligen ett bidrag frŒn ett 

systerprojekt, Konsthšgskolor som kunskapsfšrmedlare, lett av Marta Edling och Maria Gšrts, 

och diskuterar antagning till och undervisning vid hšgre konstnŠrliga utbildningar samt den 

sociala rekryteringen till dessa.  

 

 

 

Martin Gustavsson och Mikael Bšrjesson 

Stockholm, Œrets sista dag 2007 
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Vi som har medverkat:  
 

Barbro Andersson, doktorand vid konstvetenskapliga institutionen, Stockholms universitet. 

FŠrdigstŠller fšr nŠrvarande avhandlingen Konsten att gšra sig mŠrkvŠrdig. En studie av det 

konstnŠrliga produktionsfŠltet i Sverige i bšrjan av 1990-talet om de sociala betingelserna 

fšr att pŒ olika sŠtt eršvra erkŠnnande som konstnŠr. IngŒr sedan 1991 i forskningsgruppen 

fšr utbildnings- och kultursociologi (SEC) vid Uppsala universitet. Medverkar i projektet 

Konsten att lyckas som konstnŠr. 

 

Mikael Bšrjesson, forskare och lektor vid Institutionen fšr utbildning, kultur och media, 

Uppsala universitet. Leder til lsammans med Donald Broady forskningsgruppen fšr utbild-

nings- och kultursociologi (SEC). Leder fšr nŠrvarande projektet Transnationella strategier 

inom den hšgre utbildningen och ingŒr i projekten Skolans kungsvŠg och Konsten att lyckas 

som konstnŠr. 

 

Marta Edling, forskare och lŠrare vid Konstvetenskapliga institutionen i Uppsala. Bedriver 

tillsammans med Maria Gšrts, lektor vid Hšgskolan i Dalarna, sedan 2000 ett stšrre projekt, 

Konsthšgskolor som kunskapsfšrmedlare, om den hšgre svenska bildkonstnŠrliga utbild-

ningen under 1900-talet. Projektet Šr unikt i sitt slag, aldrig tidigare har dessa utbildningars 

moderna historia skrivits. IngŒr i referensgruppen till projektet Konsten att lyckas som konst-

nŠr. 

 

Raoul Galli, doktorand vid Socialantropologiska institutionen, Stockholms universitet. 

Avhandlingsprojekt Ð Sociala och mentala strukturer i reklamvŠrlden Ð bygger pŒ erfaren-

heter frŒn ett ŒrslŒngt fŠltarbete pŒ en internationell reklambyrŒ i Stockholm. Deltar sedan 

2006 inom projektet Konsten att lyckas som konstnŠr. 

 

Mart in Gustavsson, forskare och studierektor vid Ekonomisk-historiska institutionen, Stock-

holms universitet. €r Šven knuten till forskningsgruppen fšr utbildnings- och kultursociologi 

(SEC) och leder fšr nŠrvarande projektet Konsten att lyckas som konstnŠr. Socialt ursprung, 

kšn, utbildning och karriŠr 1945-2007. 

 

Andreas Melldahl, forskningsassistent vid Institutionen fšr utbildning, kultur och media, 

Uppsala universitet. Assisterar, fšrutom i projektet Konsten att lyckas som konstnŠr, Šven i 

projektet Transnationella strategier inom den hšgre utbildningen. 

 

Christina G. Wistman, doktorand i Konst- och bildvetenskap vid Gšteborgs universitet och 

intendent fšr konstsamlingarna vid Prins Eugens Waldemarsudde i Stockholm. Disputerar i 

slutet av mars 2008 pŒ en avhandling som behandlar konstsamlande ur ett sociologiskt 

perspektiv. Arbetar Šven inom projektet Konsten att lyckas som konstnŠr. 



Praktiske Grunde. Tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab   Nr. 1   2008 9 

 

 

 

Historiska och sociologiska studier 

av konstnŠrliga utbild ningar och 

konstens fŠlt 
 

 

 

Martin Gustavsson & Mikael Bšrjesson 
 

 

 

Introduktion 
KonstnŠrliga utbildningar och deras studenter uppvisar en rad intressanta sŠrdrag som fšrtjŠ-

nar att utforskas och jŠmfšras med andra utbildningar och andra studenter. Vid 

Konsthšgskolan i Stockholm (etablerad 1735) tas i dag, fšr att nŠmna ett exempel, ytterst fŒ 

av de sškande in. Det Šr en spegelvŠnd bild av fšrhŒllandena vid LŠrarhšgskolan i Stock-

holm (startad 1956) dŠr sŒ gott som samtliga sškanden tas in.1 Vad utmŠrker grupper som 

lyckas fŒ tilltrŠde till en av de mest svŒrtillgŠngliga zonerna av det svenska 

utbildningssystemet? 

 Inte nog med att fŒ antas pŒ konstnŠrliga hšgskolor, fŒ av dem som utexamineras 

dŠrifrŒn lyckas dŠrtill etablera sig som erkŠnda konstnŠrer. PŒ sŒ sŠtt Šr konstvŠrlden att 

betrakta som en mycket elitistisk vŠrld: en synnerligen spetsig topp tronar pŒ en mycket 

bred bas, se figur 1 nedan. 

                                                
1 PŒ LŠrarhšgskolan i Stockholm tas i princip samtliga sškande in pŒ alla utbildningar fšrutom 
inriktningar mot idrott, historia, religion och samhŠllskunskap. Ingen utbildning fšrutsŠtter dock hšgre 
hšgskoleprovspoŠng Šn ca 1,0 (av maximalt 2,0, 1,0 Šr medelvŠrde fšr alla som skriver provet). Se 
antagningsstatistik frŒn Verket fšr hšgskoleservice, www.vhs.se. Att vi valt LŠrarhšgskolan i Stockholm 
som en kontrast beror pŒ att det ocksŒ Šr en yrkesorienterad hšgskola som fšrts in i hšgskolan 1977. 
LŠrarhšgskolan Šr dock inte unik i sammanhanget. Flertalet mindre och regionala hšgskolor har 
liknade sškstatistik. Se Šven SOU 2004:29, Lars Lustig, Tre vŠgar till den šppna hšgskolan, Fritzes, 
Stockholm 2004, s. 147. 
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Figur 1. KonstvŠrlden och dess utbildningar. Uppskattat antal individer pŒ olika 

nivŒer. • rlig produktion. 

 
 

KonstvŠrlden framstŒr ocksŒ som en vŠrld prŠglad av sega strukturer. Spridda kŠllor pekar 

pŒ att dagens studenter pŒ Konsthšgskolan delar sociala karakteristika med dem som tram-

pade ateljŽernas golv ett sekel tidigare. Andelen studenter med arbetarklassbakgrund var 

ungefŠr 10-15 procent vid bŒda sekelskiftena, trots att allmŠnna studiemedel fšr hšgre stu-

dier infšrdes i mitten av seklet (Œr 1965).2 Generellt sett har den sociala snedrekryteringen 

till hšgskolan minskat under seklet, men inte i denna del av utbildningssystemet.3 Hur ska 

man fšrklara att sŒ pass lite har hŠnt med rekryteringen av studenter frŒn lŠgre sociala skikt 

till den mest ansedda konstnŠrliga utbildningen i Sverige? En likasŒ berŠttigad frŒga i 

sammanhanget Šr om det har skett fšrŠndringar av det sociala ursprunget hos de resterande 

85-90 procenten av studenterna som inte har arbetarklassbakgrund. Blir det viktigare att ha 

fšrŠldrar med konstnŠrliga yrken fšr att ta sig in pŒ utbildningen? Vilken roll spelar familjens 

ekonomiska resurser fšr mšjligheterna att bli antagen? 

 

 

 

 

 

                                                
2 Det verkar ti ll och med vara sŒ att andelen studenter med folklig bakgrund pŒ Konsthšgskolan var 
stšrre fšr hundra Œr sedan (ca 16 procent Œren 1864-1924 sammanrŠknade, se not 4) Šn i dag 
(13 procent, se Statistiska centralbyrŒn, Universitet och hšgskolor. Social bakgrund bland 
hšgskolenybšrjare 2001/02 och doktorandnybšrjare 2000/01, 2002, s. 58). 
3 Robert Erikson & Jan O. Jonsson, Ursprung och utbildning. Social snedrekrytering till hšgre studier, 
SOU 1993:85, s. 156-163. 
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Figur 2. Antal manliga och kvinnliga elever pŒ Kungl. Konsthšgskolan i Stockholm 

1880/81-2004/05. 

 
 
KŠlla: Elevkataloger Konsthšgskolan 1881-1978 (B4a:1), 1978-2002 (B4a:2) och 2002-2005 (lšsa pŒ skolans kansli 

FlaggmansvŠgen 1, Stockholm). Anm.: Šven arkitekturstudenter Šr medrŠknade i diagrammet. 

 

VŒra fšrstudier av inskrivna kvinnor och mŠn pŒ Konsthšgskolan frŒn opponentršrelsens 

1880-tal till i dag pekar ocksŒ pŒ en konstant: andelen kvinnor var densamma sŒvŠl kring Œr 

1900 som runt Œr 2000 (ca 50 procent, se figur 2). DŠremellan Šr det dock en allt annat Šn 

numerisk balans. MŠnnen dominerar stšrre delen av seklet och trŠder til lbaka fšrst mot dess 

slut. Hur kan dessa fluktuationer fšrstŒs? Vi vet dessutom att de kvinnor och mŠn som mšt-

tes pŒ skolan fšr hundra Œr sedan hade skiftande socialt ursprung: borgarklassens dšttrar fick 

hŠr mšta en och annan son frŒn arbetarklassen.4 KvarstŒr denna klassmŠssiga asymmetri 

mellan kšnen i dag? 

En annan tydlig tendens Šr att antalet studenter škade kraftigt efter andra vŠrldskriget. 

FrŒn 1880 fram till 1940 var antalet inskrivna relativt konstant (strax under 100 studenter). 

DŠrefter skedde en tydlig škning fram till 1970-talet. Sedan dess har antalet inskrivna 

studenter legat pŒ omkring dryga 200 per Œr. …kningen under efterkrigstiden Šr del av en 

generell utbyggnad av utbildningssystemet. Samtidigt skall man hŒlla i minnet att škningen 

av antalet studenter pŒ Konsthšgskolan Šr underdimensionerad i relation till den allmŠnna 

hšgskoleexpansionen. En konsekvens av detta Šr att det var Šn mer exklusivt att bedriva 

studier pŒ skolan i slutet av perioden Šn i dess bšrjan. 

Vi har valt att begrŠnsa den empiriska undersškningen till perioden 1939-2007. PŒ sŒ 

sŠtt fŒngar vi sŒvŠl mŠnnens frammarsch och tillbakagŒng som kvinnornas stora intŒg. 

LikasŒ fŒr vi med en tid av expansion av studentantalet och en mer statisk period. DŠrtill har 

                                                
4 Ingrid Ingelman, Kvinnliga konstnŠrer i Sverige. En undersškning av elever vid Konstakademin, 
inskrivna 1864-1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet, Uppsala universitet, 1982, tabell 3 
och 4, s. 128.  
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vi mšjliggjort studier av rekryteringen under Œren fšre och efter infšrandet av allmŠnna 

studielŒn. Till yttermera visso kan vi undersška vad sŒdana omvŠlvande hŠndelser i samhŠl-

let som den politiska radikaliseringen under slutet av 1960-talet och bšrjan 1970-talet inne-

bar fšr rekryteringen.5 

Fokus Šr hšgre konstnŠrliga utbildningar i allmŠnhet6 och den traditionellt sett ledande 

institutionen, Konsthšgskolan i Stockholm med anor frŒn 1735, i synnerhet.7 Fram till och 

med 1980-talet har skolan en sŠrstŠllning i det svenska konstfŠltet och i det svenska 

utbildningssystemet och fšrtjŠnar dŠrfšr sŠrskild uppmŠrksamhet.8 

Att vi vŠljer att fokusera en skola innebŠr inte att vi lŠmnar de švriga utom sikte. I en 

av de nedan presenterade delstudierna Šr hela fŠltet av konstnŠrliga utbildningar 

studieobjektet. Vi kommer hŠr Šven att jŠmfšra relationen mellan Konsthšgskolan och 

Konstfack. Konsthšgskolan var som framgŒtt lŠnge den obestridda giganten och Konstfack, 

som var en fackskola och inte en hšgskola, fungerade till stor del som en fšrberedande 

skola fšr Konsthšgskolan. Konstfack fick hšgskolestatus fšrst 1977 och konst blev en egen 

institution sŒ sent som vid mitten av 1990-talet. FrŒn att ha varit helt underordnad har 

Konstfacks konstutbildning nu pŒ allvar bšrjat utmana Konsthšgskolans konstutbildning. 

Projektet kan sammanfattas utifrŒn ett antal huvudfrŒgor: 

 

¥ Vilka Šr vŠgarna till hšgre konstnŠrliga utbildningar? 

¥ Vad utmŠrker dem som tar sig dit (socialt ursprung, kšn, skolframgŒng etc.)? 

¥ Vilken funktion spelar Kungliga Konsthšgskolan i Stockholm fšr produktionen av 

konstnŠrer? 

¥ Vilka framtider vŠntar pŒ arbetsmarknaden? 

¥ Vilka former av framgŒngar som konstnŠr gŒr att identifiera? 

¥ Finns det andra vŠgar in i det konstnŠrliga fŠltet Šn via konsthšgskolorna? 

¥ Hur har allt detta fšrŠndrats det senaste halvseklet? 

 

Vi kommer att svara pŒ frŒgorna i ett antal delstudier. 

 

 

 

                                                
5 AngŒende relationen mellan konstnŠrliga positioneringar och politiska stŠllningstaganden, se Gis• le 
Sapiro, La guerre des Žcrivains 1940-1953, Fayard, Paris 1999. 
6 KonstnŠrliga utbildningar kan i mŒngt och mycket ses som atypiska fšreteelser inom hšgskolevŠrlden. 
Detta kommer bland annat til l uttryck i speciella antagningsfšrfaranden, annorlunda 
professorsrekrytering, fria studier och nŠra relation til l den professionella vŠrlden. Det kan ocksŒ 
spŒras i institutionernas sjŠlvbild av att utgšra en mycket speciell vŠrld, vars syfte just Šr att skapa det 
unika, det individuella och det upphšjda. Se Marta Edling och Maria Gšrts ÓAtt vara student pŒ en 
konsthšgskolaÓ s. 99-108 i Lil lemor Kim och Pehr MŒrtens (red.), Den vildvŠxande hšgskolan. Studier 
av reformer, miljšer och kunskapsvŠgar, Stockholm 2003. Se Šven Barbro Anderssons, Christina 
Wistmans samt Marta Edling och Mikael Bšrjessons bidrag i detta nummer. 
7 SOU, KonstnŠrlig hšgskoleutbildning. BetŠnkande av utredningen om konstnŠrliga 
hšgskoleutbildningar, 1992:12. 
8 En intressant detalj, som Raoul Galli gjort oss uppmŠrksamma pŒ, Šr att den numera statliga 
Konsthšgskolan vŠljer att kalla sig ÓkungligÓ (liksom fšr švrigt ocksŒ andra statliga institutioner som 
Dramatiska teatern, Operan och Musikhšgskolan i huvudstaden gšr). 
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Fyra delstudier  
Fyra delstudier ingŒr i projektet. Delstudierna har delvis olika fokus. I tvŒ av dessa Šr hela 

rummet av gymnasiala, fšrberedande och hšgre konstnŠrliga utbildningar studieobjektet. I 

en tredje analyseras konstnŠrliga utbildningar i detalj och frŒgor om det kulturella kapitalets 

betydelse undersšks genom jŠmfšrelser av konstutbildningar med teaterutbildningar och 

andra elitutbildningar. En fjŠrde Šgnas dels Œt rekryteringen till Konsthšgskolan i Stockholm 

1939-1986, dels Œt fŠltet av konstnŠrer 1945-2005. Metoderna och materialen varierar. I 

flera delstudier gšrs flitigt bruk av statistik och geometrisk dataanalys, i en genomfšrs stora 

intervjuserier och en annan bygger pŒ en omfattande insamling av material i arkiv. I 

samtliga delstudier Šr jŠmfšrelser šver tid centrala. Nedan beskrivs delstudierna ytterligare.  

 

KonstnŠrliga utbildningar och lŠrosŠten och det svenska hšgskolefŠltet  

Forskningsgruppen fšr utbildnings- och kultursociologi har frŒn Statistiska centralbyrŒn (SCB) 

bestŠllt en mycket omfattande databas med avidentifierad information pŒ individnivŒ om 

bland annat samtliga studenter i svensk hšgskola Œren 1977-2005 (deras ekonomiska och 

sociala bakgrund, egna utbildningsgŒngar i form av bland annat gymnasieutbildningar, 

gymnasiebetyg och poŠng pŒ hšgskoleprovet, etc.). Denna databas mšjliggšr fšr projektet 

att studera bŒde delfŠltet av konstnŠrliga utbildningar och dessa utbildningars positioner 

inom det svenska hšgskolefŠltet.9 Vi avser sška svar pŒ frŒgor som: Hur ser hierarkierna 

mellan olika konstnŠrliga hšgskolor ut? Hur har etableringen av de nya utbildningarna i fri 

konst i Malmš (1995) och i UmeŒ (1987) pŒverkat utbildningarna i Stockholm och Gšte-

borg? Hur fšrhŒller sig konstutbildningar til l utbildningar inom musik och teater? Vilka 

skillnader finns mellan teoretiska och praktiska utbildningar (exempelvis mellan konstveten-

skap och fri konst, eller mellan teatervetenskap och skŒdespelarprogrammet)? Vidare kan de 

konstnŠrliga utbildningarna relateras til l andra typer av hšgskoleutbildningar. PŒ vilka sŠtt 

skiljer sig de mest uppburna konstnŠrliga utbildningarna frŒn andra elitutbildningar? Och, 

slutligen, hur har detta system fšrŠndrats under de senaste 30-Œren?  

NŒgra fšrsta resultat presenteras nedan i artikeln av Edling och Bšrjesson. I artikeln be-

skrivs utbildningens upplŠggning och fokus pŒ individuell utveckling och det konstateras att 

utbildningarna prŠglas av stor frihet: mycket fŒ riktlinjer finns fšr antagningsprovernas 

utformning, studiegŒngen innehŒller i stort sett inga obligatoriska moment och examina-

tioner i gŠngse mening saknas. Det Šr vidare uppenbart att utbildningarna i fri konst skiljer 

sig frŒn mŒnga andra elitutbildningar. De som tas in pŒ femŒriga program i fri konst har 

vanligtvis betydligt mindre av formella utbildningsmeriter (hšga gymnasiebetyg och hšga 

poŠng pŒ hšgskoleprovet) Šn studenter vid lŒt sŠga teknisk fysik, lŠkarutbildningen eller 

juristutbildningen. Ytterligare ett sŠrdrag Šr att det inte Šr studenter frŒn hem med mycket 

omfattande utbildningstillgŒngar som Šr mest šverrepresenterade. De som i stšrst utstrŠck-

ning lyckas ta sig in Šr barn til l konstproducenter. 

 

                                                
9 En terminologisk notering. NŠr vi talar om konstnŠrliga utbildningar avser vi alla former av 
utbildningar som omfattas av den svenska utbildningsnomenklaturens (SUN-2000) kategori 21 Konst 
och media. HŠr finns exempelvis bŒde yrkesutbildningar inom fri konst, hantverk, foto, musik, teater, 
design och reklam och generella utbildningar som teatervetenskap, filmvetenskap och konstvetenskap. 
Med konstutbildningar avses yrkesutbildningar inom fri konst. 
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KonstnŠrliga utbildningar och det kulturella kapitalet 

Databasen šver de miljontals studenter som befunnit sig i svensk hšgre utbildning sedan 

1977 kompletteras med enkŠtstudier och intervjuer. I skrivande stund har vi samlat in cirka 

2 500 enkŠtsvar frŒn studenter pŒ lŠrosŠten frŠmst koncentrerade till Stockholm-Uppsala-

regionen. Ett drygt hundratal av studenterna som besvarat enkŠten gŒr pŒ konstnŠrliga 

utbildningar (vi jŠmfšr bland annat konststudenter med teaterstudenter). DŠrtill har vi hittills 

genomfšrt trettiotalet intervjuer med konstnŠrer som gick pŒ Konsthšgskolan i Stockholm 

under frŠmst 1950- och 1980-talen, och vi avser Šven att genomfšra ett tiotal intervjuer med 

nuvarande elever pŒ skolan. 

Genom enkŠtstudien vill vi fšrstŒ de miljšer som utbildningarna utgšr. Hur ser studen-

terna pŒ sin utbildning, varfšr har man valt den, hur mycket tid lŠggs ned pŒ studierna, vilka 

umgŒs man med, anser man att det Šr viktigt med nollningstraditioner, mindre fester eller 

traditionsenliga middagar? I vilket sammanhang ser man sina studier, var det den utbildning 

man helst ville komma in pŒ, vad anser man om hšgskolans status och vilka andra utbild-

ningar sškte man? I enkŠten stŠlls ocksŒ frŒgor om studenternas kulturella preferenser och 

praktiker. Det Šr hŠr intressant att se om det odlas en specifik kulturell smak pŒ de konstnŠr-

liga utbildningarna och om det gŒr att urskilja olika fšrhŒllningssŠtt till kulturkonsumtion 

bland de studerande pŒ de konstnŠrliga utbildningarna. Vidare: Hur Šr smaken relaterad till 

det sociala ursprunget? Formas smaken mer av den utbildning man gŒr Šn av ens uppvŠxt-

miljš? Ambitionen Šr sŒledes att sŠga nŒgot om det kulturella kapitalet i relation till sŒvŠl 

socialt ursprung som hšgre utbildning. Tack vare bredden av utbildningar som 

enkŠtundersškningen omfattar gŒr det Šven att analysera hur de som lŠser pŒ konstnŠrliga 

utbildningar skiljer sig frŒn studenter pŒ andra elitutbildningar. Av sŠrskilt intresse Šr att 

analysera investeringarna i kulturella til lgŒngar. Det Šr mycket sannolikt att de som gŒr en 

konstutbildning oftare besšker konstgallerier och konstmuseer, men gŒr de Šven mer fre-

kvent pŒ rockkonserter eller teateruppsŠttningar av fria teatergrupper? Vi menar hŠr att det 

Šr viktigt att se kulturkonsumtionen som en helhet och som del av formeringen av en 

konstnŠrlig habitus. 

Intervjuundersškningarna har flera syften. Ett fšrsta anvŠndningsomrŒde Šr rent 

metodologiskt. I den prosopografiska studien šver konstnŠrer 1945-2007 samlas information 

om framgŒng inom konstfŠltet (se beskrivning nedan). Att vŠlja ut relevanta indikatorer pŒ 

framgŒng Šr svŒrt. DŠrfšr har vi anvŠnt oss av intervjuer fšr att stŠmma av hur vŠl de indika-

torer vi valt tycks fungera enligt dem som Šr verksamma i konstlivet. Dels Šr det viktigt att fŒ 

en idŽ om hur olika typer av framgŒng viktas mot varandra, Šr det viktigare att bli uppkšpt 

av museerna eller att stŠllas ut av rŠtt gallerister? Dels behšver vi mer specifik information, 

exempelvis vilka gallerier ansŒgs prestigefulla vid olika tidpunkter. 

Ett andra anvŠndningsomrŒde Šr att bŠttre fšrstŒ hur den hšgre konstnŠrliga utbild-

ningen har fungerat som utbildningsmiljš och vad den betyder fšr den framtida karriŠren. 

Hur hanteras de stora friheter som utbildningen rymmer, hur gestaltar sig handledarrelatio-

nerna till professorerna, vilka band har man till de andra eleverna pŒ skolan?10 

                                                
10 Vi ser hŠr en stor potential att sammankoppla projektets intervjuer med de studier som Marta Edling 
och Maria Gšrts gšr inom sitt konstvetenskapliga projekt Konsthšgskolor som kunskapsfšrmedlare dŠr 
den hšgre svenska bildkonstnŠrliga utbildningen under 1900-talet analyseras. Edling och Gšrts har ett 
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Fšr det tredje ger intervjuerna en unik mšjlighet att fšrstŒ logiken i de enskilda livsba-

norna, frŒn uppvŠxt, via fšrberedande skolor och hšgre konstnŠrlig utbildning, til l intrŠde i 

konstfŠltet och en karriŠr inom detta. Man kan fŒ fatt pŒ hur den konstnŠrliga banan stŠndigt 

omkonstrueras av informanterna, dŠr de olika delarna ses fogas in i en berŠttelse om ett 

unikt konstnŠrskap. 

I detta specialnummer Šgnas tvŒ av artiklarna, de skrivna av Barbro Andersson och 

Christina G. Wistman, Œt preliminŠra resultat frŒn intervjustudierna.  

 

Gymnasiala och fšrberedande konstnŠrliga utbildningar  

Vi menar att det Šr nšdvŠndigt att ta ett helhetsgrepp om de konstnŠrliga utbildningarna. De 

konstnŠrliga hšgskoleutbildningarna Šr svŒra att fšrstŒ utan undervegetationen av gymna-

siala och fšrberedande konstnŠrliga skolor. Dessa Šr strukturerade och hierarkiserade och 

utgšr ett fŠlt i sig dŠr det sker snabba fšrŠndringar. Vi avser att studera dessa skolor pŒ ett 

flertal sŠtt.  

En fšrsta ingŒng Šr att utgŒ frŒn det statistiska material som bestŠllts frŒn Statistiska 

centralbyrŒn och som omfattar alla gymnasieelever under perioden 1988-2005 och som 

tillŒter precisa analyser av de estetiska gymnasieutbildningarnas rekrytering i termer av 

framfšr allt socialt ursprung, kšn och skolmŠssiga meriter. VŒr hypotes Šr att expansionen 

av det estetiska utbildningsomrŒdet har lett till en mer differentierad rekrytering och stšrre 

sociala skillnader mellan utbildningarna och skolorna. I och med att konkurrensen inom 

omrŒdet Šr sŒ omfattande (se Figur 1 šver konstvŠrlden och dess utbildningar ovan) Šr det 

endast ett fŒtal skolor som kan fungera som reellt fšrberedande fšr en konstnŠrlig yrkesbana 

(en mycket intressant fšljdfrŒga Šr naturligtvis vad de švriga utbildningarna leder till). 

Sannolikt har ocksŒ expansionen medfšrt att konkurrensen mellan de ledande skolorna har 

hŒrdnat.11 

Ett andra steg Šr att analysera utbildningsbakgrunden hos den lil la exklusiva skara som 

tagit sig vidare i systemet til l de mest eftersškta skolorna. Den databas vi bygger upp šver 

studenterna pŒ Konsthšgskolan i Stockholm omfattar sŒdan information fšr de flesta Œren 

och nŒgra preliminŠra analyser av Andreas Melldahl presenteras nedan. Ett intressant resul-

tat Šr att betydelsen av fšrberedande skolor har škad šver tid. Sedan 1970-talet har nŠstan 

samtliga som tas in genomgŒtt nŒgon fšrberedande skola. Under 1940- och 1950-talen 

saknade šver hŠlften av studenterna en fšrberedande utbildning. Vi har ocksŒ fŒtt til lgŒng 

till andra typer av material som kan besvara frŒgor kring de fšrberedande skolornas bety-

delse. Bengt Carlsson har genomfšrt en enkŠtundersškning av alla som gŒtt ut frŒn 

Teaterhšgskolan i Stockholm 1978-1998 och alla som gick pŒ skolan 2002, totalt drygt 300 

                                                                                                                                 
tydligt fokus pŒ undervisningens innehŒll, medan vi i stšrre utstrŠckning intresserar oss fšr de 
individuella konstelevernas fšrhŒllande til l undervisningen och skolans betydelse fšr deras livsbanor. 
11 Vad gŠller gymnasieskolorna har Sšdra latins estetiska utbildningar lŠnge haft en mycket 
dominerande position (Sšdra latin ligger pŒ Sšdermalm i Stockholm, en stadsdel som lŠnge 
favoriserats av kulturproducentgrupper). Dessa fungerar som reellt fšrberedande utbildningar fšr 
antagning til l hšgre konstnŠrliga utbildningar och i fšrlŠngningen intrŠde i kulturens fŠlt medan mŒnga 
andra gymnasieutbildningar endast Šr nominellt fšrberedande. Det vore hŠr intressant att kontrastera 
rekryteringen til l prestigefulla konstnŠrliga gymnasieutbildningar som Sšdra latin eller 
RiddarfjŠrdsskolans balettutbildning (ocksŒ belŠgen pŒ Sšdermalm) med nyligen anlŠnda konkurrenter. 
Bland de senare har mŒnga friskolor etablerat sig, men det finns Šven kommunala pretendenter.  
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studenter.12 Teaterhšgskolan i Stockholm har ocksŒ genomfšrt en webbaserad 

enkŠtundersškning av alla som sškte til l skŒdespelarprogrammet 2007. Dessa studier kan 

dessutom kompletteras med uppgifter frŒn vŒr egen enkŠtundersškning och det statistiska 

datamaterialet frŒn Statistiska centralbyrŒn fšr att pŒ ett ytterligare sŠtt undersška vilka 

utbildningsvŠgar som lett fram till studier pŒ Konstfack, Konsthšgskolan och Teaterhšgsko-

lan. I och med att de hšgre konstnŠrliga skolorna Šr de (symboliskt sett) viktigaste 

avnŠmarna fšr de fšrberedande skolorna Šr det rimligt att anta att deras inbšrdes status till 

stšrsta del Šr betingad av i vilken utstrŠckning de har fšrmŒgan att placera sina elever pŒ de 

mest ansedda hšgre skolorna. 

En tredje typ av studier bestŒr i att nŠrstudera fyra, fem av de mer centrala fšrbe-

redande skolorna, sŒsom Nyckelviksskolan, Idun LovŽn och Gerlesborgsskolan vad det 

gŠller konst13 och Skara skolscen, Teaterverkstan och Kulturama fšr teater,14 fšr att se vilka 

elever de rekryterar, vilka tidigare investeringar de gjort, hur de fšrhŒller sig til l andra 

konkurrerande utbildningar, vilka sociala kontaktnŠt de bygger upp och hur de orienterar 

sig mot de hšgre konstnŠrliga utbildningarna. 

  

Prosopografiska studier av konststudenter och konstnŠrer  

En fjŠrde studie Šgnas dels Œt rekryteringen till Konsthšgskolan i Stockholm 1939-1986, dels 

Œt fŠltet av konstnŠrer 1945-2005. Till skillnad frŒn de ovan nŠmnda studierna, som tecknar 

sociala kartor šver hela utbildningssystemet, koncentrerar sig denna mer renodlat historiska 

delstudie pŒ endast en elitskola, rekryteringen till Kungliga Konsthšgskolan i Stockholm. 

Det Šr en kollektivbiografisk studie šver samtliga elever (1 179 stycken) som gick pŒ skolan 

Œren 1939 till 1986. Parallellt bygger vi upp en databas med uppgifter om alla individer som 

gšr avtryck i fŠltet fšr konstproduktion 1945-2005. Till viss del Šr dessa databaser šverlap-

pande. MŒnga av dem som gŒr pŒ skolan kommer att trŠda in i konstfŠltet och en del av 

dem som finns i konstlivet har en bakgrund pŒ Konsthšgskolan i Stockholm. Men sannolikt 

kommer en stor del av dem som finns i fŠltet att ha andra bakgrunder och frŒgan blir dŒ 

vilka. Och alla som gŒr ut frŒn Konsthšgskolan i Stockholm kommer inte att trŠda in i 

konstfŠltet eller lŠmna detta efter ett antal fšrsšk att etablera sig. Vart tar dessa individer 

vŠgen? 

Tack vare delstudiens undersškningsdesign kan vi sŠga nŒgot om fšrhŒllandet mellan 

den ledande skolan fšr hšgre konstnŠrlig utbildning och sjŠlva konstfŠltet. Vi kan analysera 

skolans betydelse šver tid, om det blir allt fŠrre eller allt fler forna elever som lyckas gšra ett 

intrŠde i konstfŠltet. VŒr arbetshypotes Šr att det šver tid blir allt viktigare att ha gŒtt pŒ en 

central konsthšgskola. I dag torde det vara en nšdvŠndig, om Šn inte tillrŠcklig, fšrutsŠtt-

                                                
12 En artikel baserad pŒ enkŠtundersškningen och fšrfattad av Mikael Bšrjesson och Bengt Carlsson Šr 
planerad inom projekts ram. Fšr en fšrsta šversiktig analys av enkŠtmaterialet, se Bengt Carlsson, 
Resultat frŒn enkŠt till skŒdespelarna pŒ Teaterhšgskolan Ð antagna 1978 Ð 2002, Intern PM, 
Teaterhšgskolan i Stockholm. 
13 Till Konsthšgskolan hade 115 av de 789 sškande Œr 2004 gŒtt pŒ Gerlesborgsskolan, 65 pŒ Basis, 
62 pŒ Idun LovŽn och 58 pŒ Nyckelviksskolan. Intern PM Konsthšgskolan. 
14 NŠstan alla examinerade vid Teaterhšgskolan har gŒtt minst en fšrberedande teaterutbildning 
(88 procent). Skara skolscen Šr den vanligaste (36 av 175), fšljd av Teaterverkstaden (28) och 
Kulturama (19). Se Bengt Carlsson, Resultat frŒn enkŠt till skŒdespelarna pŒ Teaterhšgskolan Ð antagna 
1978 Ð 2002, Intern PM, Teaterhšgskolan i Stockholm, s. 11. 



Praktiske Grunde. Tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab   Nr. 1   2008 17 

ning fšr att alls kunna etablera sig i konstfŠltet. Om detta stŠmmer blir fšljdfrŒgan vilka 

andra tillgŒngar Šn rŠtt utbildningskapital som Šr nšdvŠndiga fšr att kunna etablera sig i 

fŠltet. 

I detta specialnummer av Praktiske Grunde Šgnas en av artiklarna Œt den fjŠrde delstu-

dien. Vi kommer dels att presentera studiens upplŠgg, dels rapportera nŒgra tentativa resul-

tat (se ÓEn prosopografisk studie šver konsthšgskoleelever och konstnŠrer 1939-2005Ó). 
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Den hŠr artikeln ger nŒgra exempel pŒ hur vi gŒtt till vŠga fšr att samla in data om kollek-

tiva konstnŠrsbanor. VŒr ambition Šr att fšlja individerna frŒn vaggan Ð via skolor Ð till 

konstfŠltet. I ett fšrsta huvudavsnitt koncentrerar vi oss pŒ de elever som var inskrivna pŒ 

Kungliga Konsthšgskolan i Stockholm Œren 1939 till 1986. Hur mŒnga fšrberedande 

konstutbildningar hade de gŒtt innan de kom in pŒ skolan? Hur mŒnga ansškningar lŠm-

nade de in innan de blev antagna? Var manliga elever mer framgŒngsrika Šn kvinnliga i att 

fŒ stipendier och belšningar under skoltiden? Vad skiljer eleverna som utexaminerades 

under en period dŒ konstfŠltet prŠglades av ÓpostmodernismÓ frŒn eleverna som utexamine-

rades under en tidigare era mŠrkt av ÓefterkrigstidsmodernismÓ? I det andra huvudavsnittet 

lŠmnar vi skolans vŠrld fšr att i stŠllet koncentrera oss pŒ verksamma Ð utexaminerade Ð 

konstnŠrer i det svenska konstfŠltet 1945-2005. Vi stŠller delvis samma typ av frŒgor i denna 

del: var manliga konstnŠrer mer framgŒngsrika Šn kvinnliga i att fŒ stipendier och belš-

ningar efter skoltiden? Hur har stipendieutdelningen fšrŠndrats šver tid? Avslutningsvis lyf-

ter vi fram tidskrifter och kritiker som hade en central roll i hallstŠmplandet av svenska 

konstnŠrskap.  

 

Inledning Ð om att anvŠnda prosopografisk metod  
Projektet Konsten att lyckas som konstnŠr Šgnar stor mšda Œt en kollektivbiografisk Ð eller 

prosopografisk Ð studie šver dels samtliga elever som gick pŒ Kungliga Konsthšgskolan Œren 

1939 till 1986, dels samtliga konstnŠrer som intog centrala positioner i det svenska konstfŠl-

tet Œren 1945-2005. 
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 Att studera konstnŠrer med prosopografisk metod ger oss mšjlighet att bryta dels med 

fšrestŠllningen om konstnŠren som en upphšjd individ, en person med distinkt andra 

kvaliteter Šn ordinŠra mŠnniskor, dels med bilden av konstnŠren som del av ett homogent 

kollektiv, en inte bara enhetlig grupp med gemensamma villkor15 utan dŠrtill enad grupp 

med gemensamma intressen.16 Fšr det fšrsta riktar vi ljuset mot, inte enskilda konstnŠrskap 

utan, samtliga individer pŒ Konsthšgskolan liksom samtliga individer som intar mer bety-

dande positioner pŒ det konstnŠrliga fŠltet. Fšr det andra fokuserar vi inte vad som fšrenar 

olika konstnŠrer, utan vad som sŠrskiljer olika konstnŠrer. Ambitionen Šr att kartlŠgga olika 

typer av banor (mer eller mindre framgŒngsrika sett utifrŒn fŠltets egna kriterier) och se hur 

dessa Šr relaterade till konstnŠrernas egenskaper (Œlder, kšn, socialt ursprung, 

utbildningsgŒng, etc.). 

 Den prosopografi som anvŠnds i vŒra analyser ligger i linje med vad Donald Broady 

benŠmner en Bourdieusk prosopografi och som han definierar som en kollektivbiografi med 

fyra kŠnnetecken: 1) att man studerar individer som hšr til l ett och samma fŠlt, 2) att insam-

lingen omfattar en stor mŠngd information ordnad i ett antal variabler med olika rubriker 

som socialt ursprung, utbildningsbakgrund, fŠltspecifika til lgŒngar, etc., 3) att samma typ av 

information samlas in fšr alla individer, samt 4) att forskningsobjektet inte Šr individerna i 

sig, utan snarare fŠltet, dess historia och struktur.17 Tack vare prosopografin Šr det dessutom 

mšjligt att bryta med icke-vetenskapliga grŠnsdragningar mellan dem som studerar enskilda 

verk och konstnŠrskap och dem som studerar kulturen som system, eller fšr att citera 

Broadys exemplifiering utifrŒn studier av litteratur och fšrfattare: 

Wi thin the sociology of literature a peculiar division of labor often holds. Some studies 

give the birdÕs-eye view of how the system works, others take a magnifying glass to 

scrutinize the life and work of certain authors and their immediate environments. The re-

search tools offered by the French prosopographical tradition are useful for achieving the 

synoptic view of the field as well as an understanding of the human practices that, while 

being conditioned by the field, constitute the conditions for its development.18 

Prosopografiska material kan ligga till grund fšr skilda typer av analyser. SŒvŠl statistiska 

analyser Ð dŠr geometrisk dataanalys, som inkluderar metoder som korrespondensanalys 

                                                
15 Jfr statliga fšrsšk att utreda ÓkonstnŠrernasÓ villkor, t.ex.: KonstnŠrens villkor, SOU 1990:39, 
Kulturpolitikens inriktningar, SOU 1995:84, Generella konstnŠrsstšd, SOU 1997:184, KartlŠggning av 
konstnŠrernas verksamhetsinriktning och ekonomiska fšrhŒllanden, SOU 1997:190. Man kan lŠgga till 
att det Šr svŒrt att slŒ fast vilka som ska tillhšra kategorin konstnŠrer. I en utredning stŒr att lŠsa: ÓDet 
Šr omšjligt att med exakthet ange hur mŒnga konstnŠrer som finns. Ett skŠl til l det Šr att grŠnsen 
mellan etablerade, yrkesverksamma och oetablerade Šr mycket oklar. Ett annat Šr att det inte heller 
finns nŒgot enhetligt konstnŠrsyrke utan gruppen konstnŠrer Šr mycket heterogen. En stor skillnad gŒr 
mellan konstnŠrer som kan ha anstŠllning och konstnŠrer som Šr egenfšretagare. Antalet konstnŠrer 
varierar i olika undersškningar frŒn omkring 36 000 enligt Folk- och bostadsrŠkningen (FoB), til l 21 
000 enligt medlemsstatistiken i KLYS [KonstnŠrer och LitterŠra Yrkesutšvares SamarbetsnŠmnd]. Min 
bedšmning Šr att 25 000 yrkesverksamma konstnŠrer Šr en rimlig skattning. Det finns ett stort behov 
av bŠttre statistik inom konstnŠrspolitiken.Ó Se Arbete Œt konstnŠrer, SOU 1997:183, s. 51. 
16 Bland intresseorganisationer i Sverige mŠrks KonstnŠrernas riksorganisation (KRO). 
17 Donald Broady, ÒFrench prosopography. Definition and suggested readings,Ó s. 381-385 in Poetics, 
Volume 30, Issue 5-6, 2002. 
18 Ibid, s. 384. 
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och multipel korrespondensanalys, Šr synnerligen vŠl lŠmplig och speciellt fšredragen inom 

den franska traditionen Ð som mer kvalitativa analyser Šr mšjliga att anvŠnda sig av.19 VŒr 

ambition Šr att i fšrsta hand anvŠnda geometrisk dataanalys fšr att analysera den databas 

som Šr under uppbyggnad.20 Dessutom kommer vi att gšra flitigt bruk av korstabeller och 

andra standardmetoder inom statistiken. En ytterligare mŒlsŠttning Šr att koppla samman det 

kvantitativa materialet med mer kvalitativa analyser Ð de statistiska analyserna kan anvŠndas 

fšr att identifiera intressanta typer av konstnŠrliga banor, och dŒ inte endast de mest 

framgŒngsrika, utan Šven de mest frekventa, vilka kan fšljas upp i andra typer av material.21 

 I det fšljande kommer vi att presentera de kŠllor som ligger til l grund fšr den 

prosopografiska databasen šver konsthšgskoleelever och konstnŠrer och diskutera definitio-

nerna av undersškningspopulationerna. NŒgra ord kommer att sŠgas om uppbyggnaden av 

databasen och vilka variabler som Šr tŠnkta att ingŒ. En del preliminŠra resultat presenteras.  

 

Design 
I tvŒ till varandra relaterade studier anvŠnder vi prosopografi som huvudmetod. Det handlar, 

som har framgŒtt, om att skriva en kollektivbiografi šver dels samtliga elever som var 

inskrivna pŒ Kungliga konsthšgskolan i Stockholm Œren 1939 och 1986 (se mittenzonen i 

figur 3 nedan), dels samtliga konstnŠrer som besitter inflytelserika positioner i det svenska 

konstfŠltet mellan 1945-2007 (se zonen till hšger om mitten). 

                                                
19 Se ibid, s. 382-383, dŠr flera franska studier presenteras. Vad gŠller prosopografiska studier i Sverige 
har inom ramen fšr projektet Literary Generations and Social Authority: A Study of American Debut 
Writers, 1940-2000 (Riksbankens jubileumsfond, 2001-2005) en prosopografisk databas šver samtliga 
romandebutanter Œren 1940, 1955 och 1970 byggts upp, totalt omfattande nŠrmare ett tusen fšrfattare, 
och projektet Formering fšr offentlighet. En kollektivbiografi šver Stockholmskvinnor 1880-1920, 
(Riksbankens jubileumsfond, 2000-2006), har upprŠttat databaser šver ledande kvinnor inom 
utbildning, fi lantropi, litteratur och politik. Bland pŒgŒende projekt som anvŠnder sig av 
prosopografisk metod kan nŠmnas Transnationella strategier inom den hšgre utbildningen. Sveriges 
fšrhŒllande till Frankrike och USA, 1919-2009 (VetenskapsrŒdet, UVK, 2007-2009) dŠr tvŒ stšrre 
databaser Šr under konstruktion, en gŠllande alla stipendiater som rest mellan Sverige och USA och 
som finns katalogiserade i Sverige-Amerika Stiftelsens och American Scandinavian Foundations arkiv. 
Nyligen arrangerades i Uppsala en European Science Foundation Explorative Workshop kring 
prosopografi, se http://www.skeptron.uu.se/monicalz/esf/.  
20 En aktuell och grundlig framstŠllning šver geometrisk dataanalys Šr Brigitte Le Roux & Henry 
Rouanet, Geometric Data Analysis. From Correspondence Analysis to Structured Data Analysis, 
Kluwer Academic Publishers, Dordrecht/Boston/London 2004. 
21 Ett exempel pŒ hur geometrisk dataanalys kan kombineras med andra metoder som intervju finns i 
Mikael Bšrjesson, Transnationella utbildningsstrategier vid svenska lŠrosŠten och bland svenska 
studenter i Paris och New York, Ak. avh., Disputationsupplaga, Rapporter frŒn Forskningsgruppen fšr 
utbildnings- och kultursociologi, nr 37, SEC/ILU, Uppsala universitet, Uppsala 2005. 
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Figur 3. Modell šver relationer mellan socialt ursprung, fšrberedande skolor, sškande 

till konsthšgskolor, Kungl. Konsthšgskolan i Stockholm (KKH), fŠltet av 

konstnŠrer och det sociala rummet. 
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om alla de 1 179 studenter som var inskrivna pŒ Konsthšgskolan 1939-1986. NŠsta steg 

blev att fšlja dem framŒt i tiden (till hšger i figur 3): ut ur skolan till olika positioner i 

konstens fŠlt eller, om de alls inte lyckades inta positioner i detta fŠlt, till olika omrŒden pŒ 

den švriga arbetsmarknaden (ett pŒgŒende arbete pŒbšrjat vŒren 2007). Sista steget blir att 

fšlja eleverna tillbaka i tiden (till vŠnster i figur 3) och samla information frŒn 

folkbokfšringsmaterial om deras sociala, utbildningsmŠssiga och geografiska bakgrund (ett 

arbete som pŒbšrjas vŒren 2008). 

 • r 1939 Šr valt som startŒr fšr studien av Konsthšgskolan fšr att fŒ med den fšrsta 

efterkrigsgenerationen i undersškningen. 1947 Œrs mŠn22 var nŠmligen registrerade pŒ 

Konsthšgskolan mellan 1939 och 1947. Vi avslutar skolundersškningen Œr 1986 dels fšr att 

det frŒn och med denna tid finns heltŠckande och detaljerad utbildningsstatistiska data att 

tillgŒ frŒn Statistiska centralbyrŒn, dels fšr att helt enkelt spara tid och arbete. 

 Vi vŠljer att studera konstnŠrer som ÓlyckatsÓ i det svenska konstfŠltet under hela den 

lŒnga sextioŒrsperioden 1945-2007. Hur hitta bra indikatorer pŒ att lyckas i konstvŠrlden? 

Vi kommer anvŠnda multidimensionella kriterier fšr att definiera framgŒngsrika och ledande 

konstnŠrer i den hŠr studien. En ÓledandeÓ konstnŠr blir dŠrmed en person som uppfyller en 

rad olika kriterier (vi arbetar fšr tillfŠllet med ett drygt tiotal indikatorer som kan kombineras 

pŒ mŒnga sŠtt Ð mer om dessa indikatorer nedan). 

 Studien šver elever pŒ Konsthšgskolan och studien šver konstnŠrer i fŠltet Šr relate-

rade. Hur mŒnga av de forna eleverna pŒ Konsthšgskolan dyker exempelvis upp i gruppen 

av ÓframgŒngsrikaÓ konstnŠrer? Hur mŒnga av de framgŒngsrika kommer frŒn andra 

konstskolor (t.ex. Valand i Gšteborg)? Finns det nŒgra alternativa banor in til l centrala 

positioner i konstfŠltet som inte gŒr via elitskolor i Sverige eller annorstŠdes? 

 

Konsthšgskolans elever 1939-1986 
Fšljande avsnitt handlar om de elever som var inskrivna pŒ Kungliga Konsthšgskolan i 

Stockholm Œren 1939 till 1986 och vad som finns att veta om dem utifrŒn de kŠllor som 

finns samlade pŒ skolan. Vi kommer att redogšra fšr de typer av kŠllor som finns att til lgŒ, 

vilken information de omfattar och hur vi avser anvŠnda informationen. DŠrtill presenteras 

en del preliminŠra resultat. 

 NŒgra ord behšver inledningsvis sŠgas om terminologin. Termen ÓelevÓ Šr 

informanternas och fŠltets kulturspecifika benŠmning pŒ den som gŒr i ÓskolaÓ fšr att utbilda 

sig til l konstnŠr.23 SŠttet att klassificera den i fŠltet intrŠdande konstnŠren in spe Šr fšrstŒs en 

                                                
22 PŒ vŒren 1947 arrangerade Galleri FŠrg och Form en generationsrepresenterande utstŠllning under 
beteckningen Ung Konst. Tio av de elva unga konstnŠrerna som deltog hade lŠmnat Konsthšgskolan 
nŒgot Œr tidigare: Liss Eriksson (f. 1919), Randi Fischer (f. 1920), Olle Gill (f. 1908), Knut-Erik Lindberg 
(f. 1921), Lage Lindell (f. 1920), Pierre Olofsson (f. 1921), Karl Axel Pehrson (f. 1921), Lennart Rodhe 
(f. 1916), Armand Rossander (f. 1914), Uno Vallman (f. 1913) och Olle BonniŽr (f. 1925 och den ende 
i gruppen som inte hade gŒtt pŒ Konsthšgskolan). Arne Jones (f. 1914) tillhšrde ocksŒ gruppen men 
deltog inte pŒ utstŠllningen. 1947 Œrs mŠn (som de kallats Ð trots att Randi Fischer deltog som enda 
kvinna Ð vid sidan av namn som konkretister och Unga gotiker) hade tagit intryck av den 
internationella nonfigurativa vŒgen. Se Martin Gustavsson, Makt och konstsmak. Sociala och politiska 
motsŠttningar pŒ den svenska konstmarknaden 1920Ð1960. Disputationsupplaga, Stockholm 2002, 
s. 135ff. 
23 Man kan fšr švrigt notera att samma sprŒkbruk fšrekommer pŒ tekniska hšgskolor, medan det fram 
til l nyligen varit helt frŒnvarande pŒ universiteten (dagens bruk av termer som ÓskolaÓ, ÓeleverÓ 
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viktig social positionsmarkšr. Att vara elev innebŠr inte enbart att vara den som ska igenom 

en statusfšrŠndrande och rituell social passage, men ocksŒ att vara den som genom 

elevation, Œr fšr Œr, lyfts uppŒt genom de hierarkiska graderna. Att bli antagen till elitskolan 

Šr givetvis ett betydelsefullt erkŠnnande, vilket flera av informanterna pŒ skolan pŒpekar, se 

Wistmans och Anderssons bidrag nedan, och ett fšr konstnŠrsbanan inledande symbo-

liskt ÓheligfšrklarandeÓ, en konsekration; och vill man fullfšlja liknelsen med den katolska 

ritualen Šr det som bekant sŒ att bršdet och vinet (hostian och kalken) under nattvarden, 

efter att de invigts, genom en rituell handling, elevation, lyfts upp. Vi kommer fšr enkelhets 

skull att fšlja det sprŒkbruk som finns vid Kungliga Konsthšgskolan i Stockholm och hŠdan-

efter tala om elever. 

 

Material och indikatorer  

Ryggraden i den historiska databasen utgšrs av de 1 179 elever som var registrerade vid 

Kungliga konsthšgskolan i Stockholm under perioden 1939-1986. Namnen pŒ dessa indivi-

der finns tillgŠngliga dels i tryckta skolkataloger, vilka Œrligen listar alla elever vid de fyra 

olika utbildningsinriktningarna mŒleri, skulptur, grafik och arkitektur, dels i tvŒ typer av 

handskrivna register: elevkort och elevmatriklar. Uppgifterna i dessa tre angivna elevregister 

har dŠrefter kompletterats genom granskning av Konsthšgskolans bevarade lŠrarrŒdsproto-

koll fšr hela undersškningsperioden, samt Kungliga akademien fšr de fria konsternas 

(Konstakademins) Œrsbok.24 

 Databasens kolumner Šr organiserade runt ett femtontal huvudvariabler vilka i sin tur 

kan grupperas i ett antal analytiska rubriker. En fšrsta grupp variabler avser personliga 

uppgifter som namn (efter-, fšr- och mellannamn; ibland Šven namnbyte, fšrŠndrat civil-

stŒnd, flicknamn, Šndrad stavning, m.m.); fšdelsedatum; personnummer (sporadiskt frŒn 

1968, genomgŒende frŒn 1973); fšdelseort; fšdelsefšrsamling; nationalitet (vid annat 

medborgarskap Šn svenskt) och bostadsadress. Dessa variabler genererar ett antal ytterligare 

variabler. UtifrŒn namn och personnummer kan variabeln kšn hŠrledas. Bostadsadress kan 

klassificeras i bostadsstadsdel. De personliga uppgifterna Šr helt avgšrande fšr att kunna 

spŒra individerna i andra register. Namnet Šr inte alltid unikt utan behšver ibland kombine-

ras med fšdelseŒr och eventuellt ytterligare variabler fšr att identifiera rŠtt individ. Tack vare 

de personliga uppgifterna, frŠmst namn, fšdelseŒr och fšdelseort och fšdelsefšrsamling, gŒr 

det Šven att sška information om individerna i folkbokfšringen och finna fram till uppgifter 

om fšrŠldrarna. 

 En andra grupp gŠller antagningen t ill skolan: antagningsŒr; antal gŒnger man sškt 

och namn pŒ fšrberedande utbildningar. Genom att kombinera fšdelseŒr med antagningsŒr 

                                                                                                                                 
och ÓklassÓ tas som intŠkt pŒ den ošnskade ÓgymnasifieringÓ som universiteten utsatts fšr). Vid en 
presentation av projektet fšr lŠrarkŒren vid Teaterhšgskolan i Stockholm meddelades att den korrekta 
termen pŒ skolan var ÓstudenterÓ. ÓEleverÓ ansŒgs av mŒnga som nedsŠttande beteckning. 
24 De elevmatriklar, elevkort och skolkataloger som tŠcker perioden 1939-1986 finns ti llgŠngliga i dels 
Konstakademiens arkiv, dels hos Konsthšgskolan. Bakgrunden och skŠlet til l denna separation av arkiv 
Šr det sakfšrhŒllande att Konsthšgskolan fram til l 1978 sorterade under Konstakademien Ð bŠgge 
framvŠxta ur Kongliga Ritar Academien, grundad 1735 fšr utbildande av konstnŠrer med uppdrag att 
utsmycka det kungliga slottet, och den mer formaliserade skepnad som Gustaf III, Œr 1773, gav 
densamma under namnet Kongliga MŒlare- och Bildhuggare Academien Ð dŒ skolan skiljdes frŒn 
Akademien i samband med 1970-talets utbildningsreformering och i stŠllet kom under den svenska 
statens och Utbildningsdepartementets tillsyn och kontroll.  
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kan Œlder vid antagning erhŒllas. Som en egen grupp rŠknar vi variabler som avser studierna 

pŒ skolan: utbildningsinriktning (det fšrekommer att man byter inriktning, frŒn exempelvis 

Skulpturskolan till MŒlarskolan), examensŒr, deltagande i specifika kurser, fšrlŠngd inskriv-

ning och permissioner. UtifrŒn examensŒr och antagningsŒr kan antal Œr vid skolan skapas 

och examensŒr och fšdelseŒr ger Œlder vid examen. Den typ av information som noteras 

under denna rubrik Šr av betydelse fšr att kunna karakterisera studiegŒngen vid skolan. Hur 

stort var antalet avhopp, hur sŒg en ordinŠr studiegŒng ut, vilka anledningar fanns fšr 

permissioner?  

 Skolan fšr ocksŒ bok šver de symboliska och ekonomiska belšningar som delas ut 

under skoltiden (i vissa fall noteras ocksŒ belšningar som delats ut nŒgot Œr efter examen). 

Dessa belšningar kan vara av olika slag: stipendier, priser och omnŠmnanden. De initiala 

variabler som avser belšningar Šr fondens namn, utdelningsŒr och eventuell penningsumma. 

Det Šr inte ovanligt att en elev erhŒller mŒnga belšningar och detta ger anledning att skapa 

ett antal ytterligare variabler som antal belšningar, totalt erhŒllen summa, genomsnittlig 

summa per belšning. I och med att belšningarna kan vara av olika slag kan de Šven 

klassificeras dikotomt, erhŒllit ett resestipendium, erhŒllit stipendium X, erhŒllit stipendium Y.  

 Vidare noteras eventuella utlandsvistelser som kan ses som en indikator pŒ olika 

typer av tillgŒngar beroende pŒ arten av vistelsen: internationellt utbildningskapital (utlands-

studier), internationellt konstnŠrligt kapital (vistelse i konstcentra som Paris, Berlin eller New 

York eller i omrŒden som anses konstnŠrligt intressanta) eller ett mer generellt internationellt 

symboliskt kapital. Utlandsvistelserna sker ibland i skolans regi, ibland via eget initiativ och 

finansiering. Fšr varje utlandsvistelse har fyra variabler skapats: ort, land, Œr och typ av vis-

telse.25 

 Som en egen kategori har vi slutligen position/uppdrag. Bland de mer frekventa finns 

uppdrag som ÓateljŽordningsmanÓ eller elevrepresentant i olika beslutsorgan vid skolan. Det 

finns inga noteringar av denna typ under de fšrsta decennierna utan uppgifterna dyker upp 

fšrst under slutet av 1960-talet, sannolikt i och med att krav reses i hšgskolevŠrlden pŒ škat 

studentinflytande.  

 

Att definiera en population och att periodisera materialet  

Valet av tidsperioden 1939 till 1986 har motiverats ovan. Efter att perioden avgrŠnsats har 

ytterligare ett antal avgrŠnsningar gjorts. Vi har valt att endast ta med de ordinarie eleverna 

vid skolan och endast vid sektionerna MŒlarskolan, Skulpturskolan och Skolan fšr grafisk 

konst. (Databasen innehŒller inte temporŠra elever eller elever vid Arkitekturskolan.) Anled-

ningen till att vi har uteslutit de temporŠra eleverna Šr att det Šr svŒrt att sŠga nŒgot om 

dessa elevers status, sannolikt har de varit pŒ skolan som gŠststudenter och haft sin 

utbildningsmŠssiga hemvist pŒ andra skolor, och det Šr inte rimligt att anta att erfarenhe-

                                                
25 Fšr att undersška resandet som en mšjlig indikator pŒ sŠtt att ackumulera skolrelaterat 
internationellt kapital av olika slag finns i Konstakademiens arkiv en samling bevarade resebrev 
insŠnda till skolan av elever pŒ resa i Sverige eller utomlands. Detta Šr en kŠlla rik pŒ data fšr studium 
av favoritresemŒl, skrivfŠrdigheter och diskursiva genrer. Somliga elever skriver til l skolan i en ton som 
leder tankarna till ÓupptŠcktsresandenÓ eller ÓreporternÓ, andra brukar en mer litterŠr stil. NŒgon Šr 
den ambitišsa eleven uppenbart fšrtjust šver att kunna sŠtta sina nyvunna fŠrdigheter i bruk genom 
kommentarer om arkitektur, kŠnda konstverk eller kafŽlivet bland intellektuella i ParisÕ Óexistentiella 
kretsarÓ. Brev fšrekommer ocksŒ med bevarade bifogade kartor, skisser och akvareller. 
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terna frŒn Konsthšgskolan har varit den mest betydande fšr deras livsbana. SkŠlet til l att vi 

har valt att inte ta med elever vid Arkitekturskolan Šr att dessa skiljer sig markant frŒn de tre 

švriga i sina framtida yrkesbanor. De Šr primŠrt inriktade pŒ karriŠrer som arkitekter och 

siktar inte pŒ en konstnŠrlig bana i den meningen som elever vid de andra tre sektionerna 

gšr.  

 Efter att ha bestŠmt populationen till alla ordinarie elever vid nŒgon av de tre sektio-

nerna MŒlarskolan, Skulpturskolan och Skolan fšr grafisk konst under Œren 1939 till 1986 

gjordes en genomgŒng av alla de namn som noterats i databasen. Ett fŒtal namn gallrades 

bort eftersom det var frŒgan om dubbleringar, elever fšrekom helt enkelt i materialet under 

olika namn pŒ grund av namnbyte i samband med giftermŒl eller av andra orsaker. I dagslŠ-

get omfattar databasen 1 179 elever. 

 NŠsta frŒga att ta stŠllning till Šr huruvida materialet ska periodiseras och i sŒ fall pŒ 

vilket sŠtt. Vi har valt en švergripande indelning (som vi Šven avser anvŠnda fšr analyser av 

konstnŠrerna i fŠltet) i fyra perioder baserad pŒ fšrŠndringar inom konstvŠrlden som i viss 

mŒn ocksŒ svarar mot vidare samhŠllsfšrŠndringar. En fšrsta tidsgrŠns har satts vid Œret 1962. 

DŒ rasade den stora konstdebatten initierad av Ulf Lindes bok Spejare och Moderna Muse-

ets inkšpspolitik och utstŠllningar. Tiden fram till 1962 karakteriserar vi som dominerad av 

Efterkrigsmodernism. Den efterfšljande femtonsŒrsperioden (1962-1976) prŠglas av en Poli-

tisk radikalism. Postmodernism, som sŠtter avtryck pŒ perioden 1977-1991, bryter med det 

politiska och omdefinierar konstbegreppet radikalt, exempelvis uttryckt i 

Postmodernismdebatten 1987 med Lars O Eriksson som den store hŠrfšraren. Den sista 

perioden, som strŠcker sig frŒn 1992 fram till i dag, menar vi prŠglas av Internationalism, ett 

šppnande av konstvŠrlden mot den internationella konstscenen.  

 Vad gŠller eleverna pŒ skolan har vi hŠr valt att dela in dem med en fšrskjutning om 

fem Œr. Fšr att fŒnga dem som kommer ut 1962 har vi tagit sikte pŒ dem som tas in pŒ sko-

lan fem Œr tidigare, dvs. 1957. 26 PŒ motsvarande sŠtt har vi utgŒtt frŒn dem som antogs 1972 

fšr att fŒnga dem som med stšrst sannolikhet gick ut 1977. Vi har med detta sŠtt att rŠkna 

urskiljt tre grupper av elever baserade pŒ antagningsŒret: de som antogs fram till 1956 (och 

gick ut modalt sett fram till 1961), antagna 1957-1971 (examen 1962-1976) och antagna 

1972-1986 (examen 1977 och framŒt). Denna indelning blir dock nŒgot skev. Den fšrsta 

gruppen strŠcker sig frŒn en person som antagits 1931 till de som antagits drygt 25 Œr senare. 

Vi har dŠrfšr delat gruppen i tvŒ, de som antagits fram till 1941 (konstnŠrer som snarast 

trŠdde ut ur skolan och in i konstfŠltet under en era som prŠglades 

av ÓmellankrigstidsmodernismÓ) och de som antagits mellan 1942 och 1956 (en period som 

formade ÓefterkrigstidsmodernisterÓ). DŠrmed erhŒlls en indelning i fyra grupper, dŠr de tre 

sista omfattar 15 Œr vardera och den fšrsta 11 Œr (denna period omfattar inte heller alla som 

antagits under de angivna Œren utan endast dem som var registrerade pŒ skolan frŒn 1939 

och framŒt). 

 HŠr presenteras resultaten uppdelade pŒ de fyra perioderna, se tabell 1. 

                                                
26 Att vi inte valt examensŒret beror pŒ att alla i kohorten inte tagit en examen.  
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Tabell 1. Elevantal och kšnsfšrdelning. Kungl. Konsthšgskolan i Stockholm. 

Periodiserat. 

AntagningsŒr Uppskattat 

examensŒr 

IntrŠde i fŠltet under period 

prŠglad av 

MŠn Kvinnor Totalt Andel 

mŠn 

Andel 

kvinnor 

Total 

1931-1941 1936-

1946 

(Mellankrigstidsmodernism) 90 49 139 64,7 35,3 100,0 

1942-1956 1947-

1961 

Efterkrigstidsmodernism 225 85 310 72,6 27,4 100,0 

1957-1971 1962-

1976 

Politisk radikalism 246 121 367 67,0 33,0 100,0 

1972-1986 1977-

1991 

Postmodernism 198 165 363 54,5 45,5 100,0 

Totalt   759 420 1 179 64,4 35,6 100,0 

 

Av tabell 1 framgŒr att de tvŒ sista perioderna nŠstan Šr identiska i storlek: 367 respektive 

363, vilket ger ett genomsnitt per Œr pŒ 24 elever. Elevkohorten 1942-1956 Šr nŒgot mindre 

med 310 (21 per Œr). Vid en nŠrmare granskning av antagningssiffrorna ser man en topp i 

antagningen i slutet av 1960-talet och bšrjan av 1970-talet (ett lšpande genomsnitt šver 

fem Œr ligger hŠr pŒ runt 30 antagna) och tvŒ dalar, en i bšrjan av 1940-talet (strax šver 15 

antagna) och en i slutet av 1950-talet (17-18 antagna). FrŒn 1939 till 1986 Šr antalet an-

tagna i genomsnitt 23 elever per Œr.  

 Tabellen visar ocksŒ att det rŒdde en manlig dominans bland de antagna eleverna till 

Konsthšgskolan under hela den period som hŠr stŒr i fokus, mŠnnen utgšr 64 procent. MŠn-

nens procentuella fšrsprŒng krymper dock vŠsentligt šver tid: (om vi bortser frŒn den fšrsta 

perioden) frŒn 73 procent Œren 1942-1956 till 54 procent Œren 1973-1986. 

 Efter denna fšrsta karakteristik av eleverna fšljer nŒgra preliminŠra analyser. Att det Šr 

preliminŠra uppgifter som hŠr behandlas kan inte nog understrykas Ð databasen innehŒller i 

skrivande stund information i 400 kolumner om 1 179 elever och samtliga dessa uppgifter 

har Šnnu inte fullstŠndigt hunnit systematiseras eller studeras nŠrmare. Fyra teman Šr dock i 

dagslŠget bŠttre kartlagda Šn andra: 1) vad fšr konstnŠrliga utbildningar eleverna har gŒtt 

innan de lyckades komma in pŒ Konsthšgskolan, 2) hur mŒnga gŒnger de har sškt til l 

Konsthšgskolan, 3) vilka belšningar eleverna har tilldelats under sin tid innanfšr 

Konsthšgskolans vŠggar och 4) hur mŒnga Œr deras studier har tagit. Med hjŠlp av enkla 

korstabeller kan en hel del intressanta resultat avseende fšrŠndringar šver tid och skillnader 

beroende pŒ kšn utlŠsas. 

 

Att knacka pŒ dšrren till skolan  
Konsthšgskolan Šr och har varit, som tidigare har framgŒtt, en skola dŠr mŒnga av dem som 

lockas att sška inte kommer in, utan fastnar utanfšr portarna. NŠr en person slutligen blir 

antagen som elev til l skolans i regel femŒriga utbildning Šr det sŒledes lŒngtifrŒn ovanligt att 

han eller hon tidigare har genomgŒtt en eller flera andra konstnŠrliga utbildningar, mšjligen 

fšr att meritera sig ytterligare eller i vŠntan pŒ att Œterigen sška efter ett negativt besked. 

Dessa utbildningar kan dŠrmed, givet fokuseringen pŒ Konsthšgskolan, betecknas fšrbere-

dande utbildningar. Bland informationsmŠngden i databasen finns uppgifter fšr cirka 

90 procent av skolans elever (1 040 av 1 179) om vad fšr och hur mŒnga fšrberedande 
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utbildningar de som antas som elever uppvisar som meriter och hur mŒnga gŒnger de sškt 

till skolan. 

 

Den škade betydelsen av fšrberedande konstutbildningar  

I tabell 2 nedan presenteras hur mŒnga fšrberedande utbildningar elever antagna under fyra 

perioder uppvisat. En stor andel Ð nŠrmare bestŠmt 33 procent (345 av 1 040) Ð av dessa 

elever har inte tidigare lŠst vid nŒgon annan konstnŠrlig utbildning. Denna bild fšrŠndras 

dock kraftigt šver tid, det Šr framfšr allt under den andra perioden det Šr mycket vanligt att 

de antagna saknar tidigare formella konstmeriter, med en andel av 65 procent (157 av 240). 

Andelen ÓautodidakterÓ sjunker sedan till 31 procent (99 av 318) fšr perioden 1957-1971 

och vidare til l endast 7 procent (25 av 349) perioden 1972-1986. I takt med att frŒnvaron av 

tidigare konstnŠrliga utbildningar minskar, škar ocksŒ antalet fšrberedande utbildningar 

eleverna har genomgŒtt, vilket uttrycks tydligaste i kolumnen fšr 3 eller fler fšrberedande 

utbildningar Ð endast 1 elev av de 240 antagna mellan 1942 och 1956 jŠmfšrt med 

18 procent (64 av 349) fšr den sista studerade perioden. KonstnŠrerna som trŠdde in i 

konstfŠltet under en era prŠglad av ÓpostmodernismÓ hade alltsŒ fler utbildningsŒr Ð pŒ 

skolor Ð i bagaget Šn konstnŠrerna som trŠdde in i konstfŠltet under en era prŠglad 

av ÓefterkrigstidsmodernismÓ (den sistnŠmnda gruppens fšrberedande studier var snarare 

fšrlagda hos enskilda konstnŠrer Šn pŒ olika skolor Ð se nedan). 

Tabell 2. Antal fšrberedande utbildningar fšr antagna elever. Kungl. Konsthšgskolan i 

Stockholm. Periodiserat. 

   Antal fšrberedande utbildningar  

Antag-

ningsŒr 

Uppskattat 

examensŒr 

IntrŠde i fŠltet under 

period prŠglad av 

0 1 2 3 eller 

fler 

Summa 

1931-1941 1936-1946 (Mellankrigstidsmoder-

nism) 

64 51 15 3 133 

1942-1956 1947-1961 Efterkrigstidsmodernism 157 64 18 1 240 

1957-1971 1962-1976 Politisk radikalism 99 120 72 27 318 

1972-1986 1977-1991 Postmodernism 25 119 141 64 349 

Total   345 354 246 95 1 040 

 

HŠr bšr dock lŠsaren vara medveten om att fšr den andra perioden saknas 

ansškningsinformation om eleverna fšr tre Œr (1951, 1954 och 1955) samt fšr den tredje 

perioden ett Œr (1961), varfšr antalet fšrberedande utbildningar som eleverna totalt gŒtt 

under dessa perioder (perioderna prŠglade av ÓefterkrigstidsmodernismÓ och Ópolitisk 

radikalismÓ) sannolikt Šr fšr lŒgt rŠknat. Bilden frŒn tabell 2 kvarstŒr dock om antalet 

fšrberedande utbildningar per elev studeras: de škar šver tid. Bortsett frŒn den fšrsta 

perioden (1931-1941) som har ett genomsnitt pŒ 0,7 fšrberedande utbildningar, škar 

genomsnittet frŒn 0,4 utbildningar per antagen elev via 1,1 (1957-1971) til l 1,7 under den 

sista perioden (1972-1986). I antalet fšrberedande utbildningar finns ocksŒ en skillnad 
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mellan mŠn och kvinnor. Kvinnor uppvisar i samtliga perioder ett hšgre genomsnittligt antal 

fšrberedande utbildningar Šn vad deras manliga kamrater gšr.27 

 De enskilda fšrberedande utbildningarna Šr Šven de intressanta att studera i sig efter-

som de sŠger nŒgonting vŠsentligt om vŠgarna in i det konstnŠrliga fŠltet. Bland de fšrbere-

dande utbildningarna finns fyra verkliga giganter, dŠr Konstfack i Stockholm tronar majestŠ-

tiskt i toppen. Hela 36 procent (227 av de 695 som uppvisar en eller flera fšrberedande 

utbildningar) av eleverna har lŠst nŒgon utbildning pŒ denna skola. Tillsammans med ABF-

utbildningarnas (Arbetarnas Bildningsfšrbund) 12 procent (84 av 695), Gerlesborgsskolans 

12 procent (82 av 695) och Nyckelviksskolans 7 procent (46 av 695) innebŠr detta att 

66 procent av de antagna sškande med nŒgon konstnŠrlig utbildning har gŒtt pŒ nŒgon av 

dessa fyra skolor. Det Šr framfšr allt under den tredje (jfr Ópolitiskt radikalaÓ) och fjŠrde 

(jfr ÓpostmodernaÓ) perioden som skolorna Šr dominerande. UtmŠrkande fšr de fšrsta tvŒ 

perioderna Šr att samtliga 33 antagna som redovisar nŒgon form av intyg frŒn enskilda 

konstnŠrer Œterfinns bland dem antagna fšre 1957. Detta, och att floran av fšrberedande 

utbildningar škar kontinuerligt šver tid, kan visa pŒ en institutionalisering av konstnŠrlig 

utbildning vid sidan om den sedan lŠnge redan etablerade Konsthšgskolan Ð frŒn att hugade 

konstnŠrer studerar mer eller mindre privat hos nŒgon etablerad konstnŠr dyker det šver tid 

upp en hel kader med folkhšgskolor med konstnŠrlig inriktning, regionala konstutbildningar 

och stšrre konstskolor som lockar mŒnga elever.  

 Vi finner ocksŒ bland de fšrberedande utbildningarna dagslŠndor: konstutbildningar 

som under en mycket begrŠnsad tid, fšrmodligen genom att pŒ ett eller annat sŠtt lyckas 

ligga ÓrŠttÓ i tiden, fšrser Konsthšgskolans antagna elever med erfarenheter de redovisar i 

sina ansškningar. Ett bra exempel pŒ detta Šr Enskede yrkesskola som dyker upp fšr fšrsta 

gŒngen 1968, nŠr hela sex elever antagna detta Œr (av totalt 28) har gŒtt dŠr en eller tvŒ 

terminer. • ret efter (1969) hŠnvisar tre antagna elever til l samma skola och tvŒ Œr senare 

(1971) ytterligare tvŒ. Sedan Ð fšr švrigt i samband med att den politiskt radikala eran bšrjar 

ebba ut Ð fšrsvinner skolan igen frŒn de antagna elevernas meriter. En annan mŠrkbar linje 

Šr en viss akademisering bland de sškande. Under de fšrsta tvŒ perioderna hŠnvisar ingen 

av de antagna till konsthistoriska studier pŒ universitet, nŒgot som 3 procent (8 av 318 med 

fšrberedande utbildningar) under den tredje perioden och 8 procent (27 av 349) under den 

sista gšr. KonstnŠrerna som trŠdde in i konstfŠltet under en era prŠglad av ÓpostmodernismÓ 

var alltsŒ mer teoretiskt skolade Šn tidigare generationer som gŒtt pŒ Konsthšgskolan. 

 

…kat antal fšrsšk att ta sig in  

Med tanke pŒ hur individer som sšker sig til l Konsthšgskolan tycks bli mer och mer 

konstnŠrligt meriterade šver Œren och att en stšrre andel av de antagna eleverna har gŒtt pŒ 

fšrberedande utbildningar, tycks det inte vara en djŠrv hypotes att misstŠnka att de dŠrmed 

ocksŒ borde sška till Konsthšgskolan ett škande antal gŒnger. Med hšgre sšktryck och mer 

meriterade sškande skulle det enligt detta resonemang bli svŒrare att komma direkt in pŒ 

skolan. Dock visar tabell 3 nedan att andelen antagna studenter som aldrig tidigare har sškt 

till Konsthšgskolan, som med andra ord antas pŒ sitt fšrsta fšrsšk, Šr relativt konstant šver 

                                                
27 Under den fšrsta perioden har kvinnorna gŒtt i genomsnitt 0,83 fšrberedande utbildningar mot 
mŠnnens 0,59. Fšr den andra perioden Šr siffrorna 0,55 mot 0,39 och fšr den tredje 1,15 mot 1,07. 
Under den fjŠrde perioden Šr skillnaden ocksŒ pŒtaglig, 1,90 mot 1,59. 
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tid och varierar snŠvt kring 46 procent (472 av 1040). Samtidigt framgŒr att de som inte 

kommit in pŒ fšrsta fšrsšket šver tid sšker allt fler gŒnger. Andelen elever som har sškt 

minst tre gŒnger stiger frŒn fšrsta periodens 4 procent (5 av 133) till 7 procent (17 av 240) 

fšr den andra perioden och 7 procent fšr tredje perioden (23 av 318) upp till den fjŠrde 

periodens 16 procent (55 av 349). Under den sista perioden, dŒ de konstnŠrer formades 

som gjorde intrŠden pŒ ett mer postmodernt prŠglat fŠlt, Šr det uppenbarligen inte lŠngre 

ovanligt med entrŠgna sškande.  

Tabell 3. Elevernas antal ansškningar fšre slutgiltig antagning. Kungl. Konsthšgskolan i 

Stockholm. Periodiserat. 

   Antal tidigare ansškningar  

Antag-

ningsŒr 

Uppskattat 

examensŒr 

IntrŠde i fŠltet under 

period prŠglad av 

Ej sškt 

tidi-

gare 

Sškt 

en 

gŒng 

Sškt 

tvŒ 

gŒnger 

Sškt tre 

ggr eller 

fler 

Summa 

1931-1941 1936-1946 (Mellankrigstidsmo-

dernsim) 

62 43 23 5 133 

1942-1956 1947-1961 Efterkrigstidsmodernism 111 76 36 17 240 

1957-1971 1962-1976 Politisk radikalism 142 98 55 23 318 

1972-1986 1977-1991 Postmodernism 157 77 60 55 349 

Total   472 294 174 100 1 040 

 

Det genomsnittliga antalet ansškningar škar motsvarande frŒn 0,81 (1931-1941), och 0,84 

(1942-1956) till 0,89 (1957-1971) upp till 1,20 (1972-1986). Kvinnorna sšker i genomsnitt 

fler gŒnger Šn mŠnnen (1,04 mot 0,94), men bilden Šr inte entydig. Under den fšrsta perio-

den Šr det tydligt att kvinnorna sškt fler gŒnger (1,00 mot 0,71), medan mŠnnen faktiskt sškt 

nŒgot fler gŒnger under den sista (jfr ÓpostmodernaÓ) perioden (1,24 mot 1,16). Den andra 

perioden visar ingen tydlig skillnad mellan kšnen, (0,86 fšr kvinnorna och 0,85 fšr mŠn-

nen). DŠremot Šr det en klar skillnad under den tredje (jfr Ópolitiskt radikalaÓ) perioden till 

mŠnnens favšr (0,85 mot 0,98). MŠrk vŠl att vi hŠr talar om hur mŒnga gŒnger de som vŠl 

har kommit in har sškt. Bilden blir sannolikt annorlunda om vi skulle utgŒ frŒn alla sškande 

till skolan. Vi har fšr avsikt att fšr ett antal Œr gšra denna typ av analys fšr att fŒ en bŠttre 

bild šver dem som inte kommer in. Detta kommer Šven ge oss mer information om dem 

som kommer in. €r det sŒ att kvinnor, som under stšrre delen av perioden Šr fŠrre pŒ skolan, 

ocksŒ sšker i mindre utstrŠckning, eller har de svŒrare att ta sig in Šn mŠnnen? Finns 

fluktuationer i sšktrycket och hur kan i sŒ fall det fšrstŒs? PŒverkar detta sannolikheterna fšr 

olika grupper att ta sig in? 

 De som antas till skolan Šr i genomsnitt nŒgot Šldre ju lŠngre fram i tiden vi kommer 

(se tabell 4). Den genomsnittliga antagningsŒldern lŒg under den fšrsta perioden pŒ 23,8 Œr 

och škade successivt under kommande perioder till 24,0, 24,3 och 25,2 Œr, dvs. en total 

škning med 1,4 Œr. Intressant nog škar kvinnornas genomsnittsŒlder mer Šn mŠnnens. FrŒn 

att i genomsnitt varit yngre (23,5 mot 24,0 Œr) under den fšrsta perioden har kvinnorna en 

hšgre genomsnittsŒlder under den sista perioden (25,6 mot 24,8 Œr). Denna fšrskjutning kan 

inte fšrklaras av att kvinnorna gŒr fler fšrberedande utbildningar, det gšr de under samtliga 

perioder, och inte heller av att kvinnorna sšker fler gŒnger, mŠnnen sšker faktiskt fler 

gŒnger under den sista perioden (dŒ ÓpostmodernisterÓ formades). Vi har svŒrt att i dagslŠget 
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presentera nŒgon rimlig fšrklaring till att kvinnornas antagningsŒlder škar mer Šn dubbelt sŒ 

mycket som mŠnnens.  

Tabell 4. Elevernas genomsnittliga antagningsŒlder. Kungl. Konsthšgskolan i Stock-

holm. Periodiserat. 

AntagningsŒr Uppskattat 

examensŒr 

IntrŠde i fŠltet under period 

prŠglad av 

Kšn N MedelŒlder Standard-

avvikelse 

1931-1941 1936-1946 (Mellankrigstidsmodernsim) MŠn 90 24,0 4,5 

   Kvinnor 49 23,5 4,5 

   Total 139 23,8 4,5 

1942-1956 1947-1961 Efterkrigstidsmodernism MŠn 225 24,2 3,7 

   Kvinnor 85 23,5 3,3 

   Total 310 24,0 3,6 

1957-1971 1962-1976 Politisk radikalism MŠn 246 24,3 3,3 

   Kvinnor 121 24,2 4,3 

   Total 367 24,3 3,6 

1972-1986 1977-1991 Postmodernism MŠn 198 24,8 3,3 

   Kvinnor 165 25,6 3,7 

   Total 363 25,2 3,5 

Total   MŠn 759 24,4 3,6 

   Kvinnor 420 24,5 4,0 

   Total 1 179 24,4 3,7 

 

 

SkolŒren  
VŠl inne pŒ skolan vŠntade, som Wistmans, Anderssons och Edling och Bšrjessons artiklar i 

detta nummer visar, ett antal pŒ mŒnga sŠtt omtumlande Œr. Mot bakgrund av informanter-

nas livliga, detaljrika och kŠnslomŠssigt laddade beskrivningar av livet pŒ skolan Šr det 

anmŠrkningsvŠrt att sŒ lite om skolŒren finns noterat i arkivrullarna.28 Det som finns att til lgŒ 

fšr statistiska analyser Šr som vi nŠmnt ovan endast information om belšningar, noteringar 

om permissioner och uppdrag, samt spridda anteckningar om vissa genomgŒngna kurser. 

Mšjligen skulle en Šn mer noggrann genomgŒng av lŠrarrŒdsprotokollen ge ytterligare 

information mšjlig att systematisera fšr statistiska analyser. I det fšljande ska vi emellertid 

presentera nŒgra fšrsta fšrsšk att sŠga nŒgot om tiden pŒ skolan utifrŒn det knapphŠndiga 

material som dock finns att til lgŒ. 

 

SkolgŒngens krokiga vŠgar  

Till att bšrja med kan konstateras att inte alla elever fšljer den tŠnkta studiegŒngen om fem 

Œr. Av de 1 065 elever som vi i dagslŠget har uppgift om nŠr de lŠmnar skolan Šr det 64 

procent som tillbringar fem Œr i skolan. Tretton procent finns upptagen i elevmatriklarna 

mindre Šn fem Œr och hela 23 procent som noteras i fler Šn fem Œr. Andelen som befinner 

                                                
28 Marta Edling och Maria Gšrts har noterat att de hšgre konstnŠrliga utbildningarna lŠmnar 
fšrvŒnansvŠrt fŒ skriftl iga spŒr efter sig. Ofta krŠvs ett mšdosamt arbete fšr att samla information om 
exempelvis en sŒdan central aspekt av skolans verksamhet som undervisningen.  
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sig i skolan mer Šn fem Œr minskar šver tid (se tabell 5). Av eleverna antagna under den 

fšrsta perioden, Œren 1931-1941, Šr det hela 53 procent (73 av 138)29 som tillbringar mer Šn 

fem Œr pŒ skolan. Denna andel sjunker sedan successivt under de fšljande perioderna: 25 

procent (77 av 310), 19 procent (68 av 366) och 12 procent (29 av 251). Vidare škar šver 

tid andelen som gŒr i skolan just fem Œr: 35 procent (48 av 139), 60 procent (187 av 310), 

71 procent (261 av 366) och 72 procent (181 av 251). De som befinner sig mindre fem Œr 

pŒ skolan pendlar mellan 10 och 16 procent.  

Tabell 5. Elevers antal Œr pŒ Kungl. Konsthšgskolan i Stockholm. Periodiserat. 

AntagningsŒr 1931-1941 1942-1956 1957-1971 1972-1986 Totalt 

Uppskattat 

examensŒr 

1936-1946 1947-1961 1962-1976 1977-1991  

IntrŠde i fŠltet under 

period prŠglad av 

(Mellankrigstids-

modernsim) 

Efterkrigstids-

modernism 

Politisk 

radikalism 

Post-mo-

dernism 

 

Ej uppgift 1 0 1 112 114 

Under fem Œr 17 46 37 41 141 

Fem Œr 48 187 261 181 677 

…ver fem Œr 73 77 68 29 247 

Totalt 139 310 367 363 1 179 

 

En Œterkommande uppgift i elevmatriklarna Šr de ofta fšrekommande permissionerna som 

skolan beviljar eleverna, och som ocksŒ fšrklarar den stora andel studenter som šverskrider 

de fem Œren. Permissionerna kan vara specificerade som ÓvŠrnpliktÓ eller ÓbarnsbšrdÓ, men 

ocksŒ som Óberedskaps-/militŠrtjŠnstÓ, ÓhavandeskapÓ, ÓvŒrd av barnÓ, ÓsjukdomÓ, Ósaknar 

bostadÓ, Óekonomiska skŠl/svŒrigheterÓ, Ópersonliga skŠlÓ, eller Óutrikes resaÓ. TyvŠrr saknas 

ibland ett angivet skŠl.30  

 €ven om permissionerna av fšrklarliga skŠl inte sŠger mycket om studielivet pŒ sko-

lan, sŠger de en del om under vilka villkor studenterna studerade och vilka legitima skŠl 

som fanns fšr att inte vistas vid skolan. Vissa typer av permissioner betingas av yttre faktorer, 

det var framfšr allt under den fšrsta och delvis andra perioden som permissioner pŒ grund 

av militŠrtjŠnstgšring var aktuell (se tabell 6). FŒ elever var permitterade pŒ grund av ekono-

miska orsaker (totalt 22 elever) och detta skedde frŠmst under de tvŒ fšrsta perioderna. Efter 

det generella studiemedlets infšrande 1965 gŒr antalet ner (4 under den tredje perioden och 

1 under den sista). DŠremot blir det vanligare att eleverna permitterades fšr att arbeta 

i stŠllet fšr att studera, frŒn 1 elev under fšrsta perioden till 12 under sista. TvŒ ytterligare 

kategorier permissioner som škar tydligt šver Œren Šr frŒnvaro relaterad till barnafšdande (2 

och 3 under de fšrsta tvŒ perioderna mot 16 och 17 under de tvŒ sista) och privata skŠl (frŒn 

ej fšrekommande under den fšrsta perioden till 21 elever under den sista). Samtidigt sjunker 

antalet elever permitterade fšr sjukdom (hela 19 elever under den andra perioden mot 4 

och 5 under de sista tvŒ). Mšjligen sker en omklassificering av orsakerna, sjukdomar 

                                                
29 Vi har fšr att kunna jŠmfšra perioderna rŠknat andelarna utifrŒn de studenter som vi i dagslŠget har 
uppgift om antal Œr pŒ skolan. 
30 De nŠmnda lŠrarrŒdsprotokollen har ti llfšrt uppgifter om permissionernas natur och projektets 
intervjuer med tidigare Konsthšgskoleelever tar ocksŒ upp frŒgan. 
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betraktas allt mer som privata skŠl. Ser vi slutligen till permissioner med anledning av 

utlandsvistelser, resor eller studier, framtrŠder tvŒ perioder som mer utlandsorienterade Šn 

de švriga tvŒ. Under den andra perioden (dŒ ÓefterkrigstidsmodernisterÓ formades) Šr det 41 

elever som Šr permitterade fšr att fšrkovra sig utomlands och motsvarande siffra Šr fšr den 

sista perioden (dŒ ÓpostmodernisterÓ gick pŒ skolan) 30 elever. Till viss del kan detta fšrstŒs 

utifrŒn en šppenhet mot omvŠrlden efter andra vŠrldskriget och en pŒbšrjad globalisering 

under den sista perioden, men det Šr ŠndŒ anmŠrkningsvŠrt att den tredje, Ópolitiskt radi-

kalaÓ, perioden endast omfattar 17 elever som permitteras fšr utlandsvistelser. Elevernas och 

skolans transnationella strategier fšrtjŠnar att utforskas vidare.  

Tabell 6. Elevers permissioner. Kungl. Konsthšgskolan i Stockholm. Periodiserat. 

AntagningsŒr 1931-1941 1942-1956 1957-1971 1972-1986 Totalt 

Uppskattat examensŒr 1936-1946 1947-1961 1962-1976 1977-1991  

IntrŠde i fŠltet under 

period prŠglad av 

(Mellankrigstids-

modernism) 

Efterkrigstids-

modernism 

Politisk 

radikalism 

Post-

modernism 

 

N 139 310 367 363 1 179 

Ospecificerat 13 37 16 18 84 

Studier 1 6 9 6 22 

MilitŠrtjŠnstgšring 22 27 12 7 68 

Utlandsresa 0 11 3 7 21 

Utlandsstudier 0 32 14 24 70 

Ekonomi 6 11 4 1 22 

Arbete 1 3 9 12 25 

Familj 1 3 4 4 12 

Privat 0 5 4 21 30 

Barn 2 3 16 17 38 

Sjukdom 4 19 4 5 32 

Familj Ð totalt 7 29 28 47 111 

Ekonomi Ð totalt 7 13 13 13 46 

Utland Ð totalt 0 41 17 30 88 

Totalt 44 135 89 104 372 

 

 

Belšningar  

Bristen pŒ material kring livet pŒ skolan kompenseras till viss del av informationsomfŒnget 

om framfšr allt belšningar. Den uppbyggda databasen rymmer nu en stor mŠngd registre-

rade lovord, hedersomnŠmnanden och stipendier som skolan tilldelat sina konstnŠrsele-

ver.31 Ser vi till den sammantagna mŠngden monetŠra belšningar som distribueras via 

elevstipendier fŒr vi en šverblick av nŒgot som liknar en gŒvokultur hŠrstammande frŒn 

donationer som Konstakademien administrerar och som sammantagna bildar fšrhŒllandevis 

                                                
31 Dessa data ger en initial inblick i en vŠrld rik pŒ symboliskt och materiellt flšde frŒn Akademi och 
skola till elev Ð och til lbaka, som i de fallen nŠr de hyllade konstnŠrerna senare blir invalda ledamšter 
i Konstakademien och vid sitt intrŠde reciprociterar med ett personligt ÓreceptionsstyckeÓ att lŠggas till 
Akademiens vŠrdefulla konstsamling. 
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stora reserver fonderat kapital. Elevstipendierna, som i mŒnga fall Šr relativt smŒ i finansiella 

termer, bŠr i de flesta fall namnet pŒ den ursprungliga donatorn. Om egenskapen att vara 

donator skŠnker symboliskt kapital i denna vŠrld, kan detsamma ocksŒ gŠlla fšr innehava-

ren av ett ansett vŠrdefullt stipendium, stipendiaten, och stipendiet kan i sŒdana fall fungera 

som en indikator pŒ en sorts skolrelaterat konstnŠrligt kapital.32  

 Att belšningarna var rikligt fšrekommande framgŒr med all tydlighet av tabell 7.  

Tabell 7. Antal utdelade belšningar, genomsnittligt antal belšning per elev, totalt be-

lopp per elev och genomsnitt ligt belopp per elev och belšning. Periodiserat.  

AntagningsŒr Uppskattat 

examensŒr 

IntrŠde i fŠltet under 

period prŠglad av 

Antal 

belšningar 

Genom-

snittligt 

antal 

per elev 

Total 

summa 

per elev* 

Genom-

snittligt 

belopp per 

elev och 

belšning* 

1931-1941 1936-1946 (Mellankrigstids-

modernism) 

329 2,4 1 315 385 

1942-1956 1947-1961 Efterkrigstids-

modernism 

841 2,7 1 707 469 

1957-1971 1962-1976 Politiskradikalism 1 081 2,9 4 100 1 503 

1972-1986 1977-1991 Postmodernism 1 381 3,8 23 310 5 732 

Total   3 632 3,1 9 325 2 473 

 
* Endast baserad pŒ belšningar i kontanta medel; omnŠmnanden och vistelsestipendier exkluderade. 

 

Under hela tidsperioden mellan 1939 och 1986 delades inte mindre Šn 3 632 belšningar ut. 

Det Šr sŒledes ett stort antal belšningar, med tanke pŒ att de har 1 179 potentiella mot-

tagande elever att fšrdelas pŒ. Det Šr tydligt att antalet belšningar som delas ut škar šver tid, 

frŒn 841 fšr den fšrsta femtonŒrsperioden 1942-1956 (jfr ÓefterkrigstidsmodernismÓ) till 

1 081 under 1957-1971 (jfr Ópolitisk radikalismÓ) fšr att slutligen nŒ 1 381 under den sista 

perioden (jfr ÓpostmodernismÓ). I och med att antalet studenter var likartat under de tvŒ sista 

perioderna och nŒgot lŠgre under perioden 1942-1957 kan vi sluta oss till att studenterna 

šver tid fŒtt sig til ldelade fler belšningar per individ. Det genomsnittliga antalet belšningar 

per elev škar frŒn 2,4 via 2,7 och 2,9 til l 3,8. FšrŠndringen kan ocksŒ illustreras av att un-

der den fšrsta perioden fŒr ingen elev fler Šn 7 belšningar, under perioden dŠrpŒ fšljande 8, 

sedan 9 belšningar fšr att nŒ som flest, 18 stycken under den sista perioden. 

 Vid en jŠmfšrelse av de utdelade summorna šver tid utifrŒn lšpande priser (redovisas 

i tabell 7) ser vi, fšga fšrvŒnande, en kraftig škning av de totala beloppen frŒn ett ge-

                                                
32 Elevstipendiernas eventuella sociala sŠrskiljningsfšrmŒga mŒste emellertid undersškas vidare. 
Informanter vid Konstakademien har pekat pŒ troligheten att elevstipendierna i dessa dagar Šr jŠmlikt 
distribuerade bland eleverna Ð vilket dock inte utesluter att vissa stipendienamn ŠndŒ kan bŠra pŒ 
fŠltspecifikt aktiva historiska och symboliska associationer. En snabb titt pŒ Konsthšgskolans hemsida 
visar att nŒgra sistaŒrselever pŒ skolan som publicerar sina CV pŒ webben, listar namnen pŒ mottagna 
elevstipendier. Hur vanligt detta Šr, och om det gšrs fšr omvŠrlden snarare Šn konstvŠrlden, och hur 
den senare ser pŒ sŒdant, ŒterstŒr att utreda. Denna frŒga och andra som ršr administrationen av 
elevstipendier och den eventuella vŠrdehierarkin mellan dem fšljs upp i dialog med Konsthšgskolans 
aktuella lŠrarrŒd, genom arkiverade lŠrarrŒdsprotokoll, och fšr mer subjektiva perspektiv via intervjuer 
med nuvarande och tidigare elever. 
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nomsnittligt belopp pŒ 1 315 kronor under den fšrsta perioden till 23 310 kronor under den 

sista perioden. Det maximala belopp som nŒgon student fŒtt sig til ldelat Šr relativt lika 

under de tre fšrsta perioderna (dryga 10 000 under den tidigaste perioden, 11 000 under 

den andra och nŠrmare 16 000 under den tredje) fšr att skjuta i hšjden under den sista 

perioden med 89 000. 

 Studeras perioderna var fšr sig gŒr det att utlŠsa ett mšnster i skillnader i erhŒllna 

belšningar mellan manliga och kvinnliga elever som Šr mycket intressant (ej redovisat i 

tabellform). Under den fšrsta perioden (dŒ ÓmellankrigstidsmodernisternaÓ danades) fick 

mŠnnen fler och stšrre stipendier per elev och dŠrmed ocksŒ en stšrre totalsumma under sin 

studietid. I genomsnitt fick den manliga eleven sammanlagt drygt 1 600 kronor medan den 

kvinnliga belšnades med knappt 650 kronor. Mannen fick i genomsnitt 2,6 belšningar och 

kvinnan 1,9. Till den andra perioden (dŒ ÓefterkrigstidsmodernisternaÓ formades) har en 

fšrŠndring skett sŒtillvida att mŠn och kvinnor nu i genomsnitt fick lika mŒnga belšningar 

(2,7 och 2,8); uppenbarligen rŒder under perioden en numerŠr jŠmlikhet. Det lika antalet 

motsvaras ocksŒ av jŠmlika summor (bŒda kšnen fick dryga 1 700 kronor). Under den tredje 

perioden (den Ópolitiskt radikalaÓ) fick mŠn och kvinnor lika mŒnga belšningar i genomsnitt, 

2,9 stycken, men mŠnnen erhšll nŒgot mer i kronor och šren, cirka 4 150 mot cirka 4 000. 

DŠrefter (under perioden dŒ ÓpostmodernisterÓ var pŒ skolan) skedde Šnnu en viss fšrskjut-

ning. Kvinnorna erhšll bŒde fler, i genomsnitt 4,2, och stšrre, sammanlagt nŠstan 24 500 

kronor, belšningar Šn mŠnnen som fick 22 200 kronor uppdelat pŒ 3,5 belšningar.  

 

KonstnŠrerna i fŠltet 1945-2005 
Hur avgšra vilka konstnŠrer, forna elever pŒ Konsthšgskolan och andra, som ÓlyckasÓ i 

konstens fŠlt? I detta projekt kommer vi att arbeta med multidimensionella kriterier fšr att 

definiera framgŒngsrika och ledande konstnŠrer. En ÓledandeÓ konstnŠr blir dŠrmed en per-

son som uppfyller en rad olika kriterier. 

 Fšr nŠrvarande arbetar vi med 13 olika kriterier grupperade under tre block: 1) 

UtstŠllningsverksamhet, stipendier och fšrsŠljning, 2) Konstkritiskt erkŠnnande och 3) 

Positioner och uppdrag (se tabell 8 nedan). Ambitionen Šr att fŒnga sŒvŠl materiella som 

symboliska framgŒngar. Ibland sammanfaller de tvŒ formerna av belšningar, ibland pekar 

de Œt olika hŒll.  
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Tabell 8. Indikatorer šver framgŒng i konstfŠltet. 

Nr Indikator Antal, cirka 

 UtstŠllningsverksamhet, st ipendier och fšrsŠljning  

1 StŠllt ut pŒ de mest centrala gallerierna i Stockholm 32 gallerier 

2 StŠllt ut pŒ de centrala konsthallarna i Stockholm 5 konsthallar 

3 UtstŠllt pŒ/sŒlt till museum i Sverige 5 museer 

4 UtstŠllt pŒ/sŒlt till museum utanfšr Sverige 6 museer 

5 StŠllt ut pŒ internationella mŠssor, biennaler etc. 9 mŠssor 

6 SŒlt till/fŒtt offentliga utsmyckningsuppdrag av Statens konstrŒd 1 statligt konstrŒd 

7 FŒtt stipendier och priser 80 stipendier 

   

 Konstkrit iskt erkŠnnande  

8 Recenserad av de mest betydelsefulla konstkritikerna i dagspress och 

konsttidskrift 

10 kritiker 

9 Mottagen i en prestigefull konsttidskrift 6 tidskrifter 

10 Egna texter eller publikationer fšrfattade av andra (konstbšcker, 

monografier etc.) 

5 typer av publikationer 

   

 Positi oner och uppdrag  

11 Utbildningspositioner (rektor, styrelsemedlem, professor, lŠrare etc.) 10 lŠrosŠten 

12 Administrativa uppdrag och positioner 12 organisationer 

13 Medlem i olika fšrbund/organisationer 2 fšrbund/organisationer 

 
AnmŠrkning: Kursiverade indikatorer diskuteras nedan. JŠmfšr Šven Appendix. 

 

Vissa gallerier, fšr att ta ett exempel frŒn det fšrstnŠmnda blocket ÓUtstŠllningsverksamhet, 

stipendier och fšrsŠljningÓ, ger frŠmst ett symboliskt erkŠnnande nŠr de Šr nyetablerade 

(unga och fattiga fšretagare) och ett mer markerat ekonomiskt erkŠnnande under senare 

perioder av sin livscykel (nŠringsidkare som fšrmŒtt šverleva pŒ marknaden). Somliga galle-

rier lyckas stundtals fšrena hšg symboliskt och materiell utdelning. Arbetet pŒgŒr med att 

samla in information om de cirka 30 gallerier Ð centrala under olika delar av vŒr 

undersškningsperiod 1945-2005 Ð och den handfull konsthallar som ingŒr i vŒr studie. 

Arbetet med de švriga indikatorerna under nŠmnda block befinner sig i olika skeden frŒn 

Šnnu inte pŒbšrjat til l mer eller mindre avklarat. Vi kan hŠr endast presentera nŒgra tenta-

tiva resultat frŒn en av indikatorerna pŒ listan: konstnŠrer som i konkurrens har lyckats fŒ 

centrala stipendier. 

 Arbetet med att samla in information om indikatorerna under det tredje 

blocket ÓPositioner och uppdragÓ har inte pŒbšrjats men vŠl arbetet med indikatorerna 

under det andra blocket ÓKonstkritiskt erkŠnnandeÓ. NŒgra preliminŠra resultat presenteras 

likasŒ nedan. 

 

Att trŠda in i fŠltet Ð och lyckas i kampen om stipendier  

Meddelanden frŒn Kungliga Akademien fšr De fria konsterna Šr ett slags kombinerad 

ŒrsberŠttelse och matrikel fšr Kungliga Akademien fšr de fria konsterna. HŠr listas bland 

annat, vid sidan av de mest betydelsefulla elevstipendierna (jfr ovan), alla stipendier som 

Konstakademien delat ut ur olika donationsfonder til l praktiserande konstnŠrer, samt namn 

pŒ sjŠlva stipendiaterna. Under perioden 1945-2006 delades totalt 2 362 stipendier ut til l 
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1 421 konstnŠrer. Vi mšter inga autodidakter i denna skara. Endast personer med 

konstnŠrlig utbildning Ð pŒ Konsthšgskolan i Stockholm eller annanstans Ð kunde nŠmligen 

sška Konstakademiens allmŠnna stipendier. 

 VŒr utgŒngspunkt Šr att stipendievŠrlden var bŒde ekonomiskt och symboliskt 

hierarkiserad: nŒgra stipendier omfattade stora belopp i kronor (exempelvis Schockpriset33), 

andra stipendier var mer ekonomiskt blygsamma (exempelvis Carl Larssons fond) men likvŠl 

fšrknippade med ett hšgt symboliskt prestigevŠrde. Att sŒvŠl de utdelade stipendiernas 

namn som de mottagande stipendiaters namn ges central plats i Konstakademiens Œrsbok 

pekar pŒ dess symboliska betydelse.34 Vi har dock Šnnu inte kunnat gšra nŒgon konsekvent 

rangordning av de 68 fonder som ingŒr i materialet efter deras prestigeladdning i konstfŠltet. 

Men sŒ smŒningom kommer vi dock Ð med konstvetares och konstnŠrers hjŠlp Ð kunna 

stŠlla den ekonomiska hierarkin (vŠrdet av stipendierna i kronor) mot en symbolisk hierarki 

(stipendiernas uppfattade prestigevŠrde) mot varandra och svara pŒ frŒgan om det rŒder 

symmetri eller asymmetri dem emellan. I avsnittet nedan som presenterar nŒgra tentativa 

resultat fokuserar vi enkom den ekonomiska sidan av myntet.35 

 En beklaglig brist hos detta kŠllmaterial Šr att det totala antalet sškanden av Akademi-

ens stipendier inte framgŒr. Vi har tyvŠrr inte heller tillgŒng till StipendienŠmndens omdš-

men Ð deras vŠgledande bedšmningar fram till beslut Ð om vare sig beviljade eller refuse-

rade stipendieansškningar. 

 Figur 4 redovisar antalet stipendier som Konstakademien har delat ut till mŠn och 

kvinnor 1945-2006. HŠr blir samma trend synlig som i figur 4 šver elever pŒ Konsthšgsko-

lan: en kšnsmŠssig balans uppnŒs mot slutet av 1900-talet. 

 Det rŒder dock en tidslig fšrskjutning mellan de tvŒ diagrammen. En jŠmn fšrdelning 

mellan manliga och kvinnliga elever pŒ Konsthšgskolan uppnŒddes pŒ 1980-talet (se 

figur 2), medan en jŠmn fšrdelning av stipendier til l kvinnor och mŠn uppnŒddes fšrst 

under 1990-talet (figur 4). Man ska hŠr komma ihŒg att alla verksamma konstnŠrer har 

mšjlighet att sška stipendier och att den presumtiva sškandegruppen speglar fšrhŒllandena 

pŒ konstutbildning-arna (dvs. inte endast Konsthšgskolan) šver en lŠngre period. 

 

 

 

                                                
33 Schock-priset Šr en testamentarisk donation av filosofen Rolf Schock som vartannat Œr delas ut til l en 
bildkonstnŠr/arkitekt, en kompositšr/musiker, en filosof och en matematiker i ett samarbete mellan de 
kungliga akademierna fšr konst, musik och vetenskap. Ett annat pris, Carnegie Art Award, Šr som 
Nordens stšrsta konstpris i pengar rŠknat fšrstŒs en starkt lysande kandidat pŒ indikatorlistan fšr 
konstnŠrlig framgŒng. Som mŒngŒrig ordfšrande i Carnegie Art Awards jury har Konstakademiens 
svenske hedersledamot, och till ika šverintendenten vid Moderna Museet, Lars Nittve, verkat. 
34 OmvŠnt tyder dessa Œrliga omnŠmnanden pŒ Konstakademiens intresse att ocksŒ fšrevisa sin 
styrkeposition genom att bŒde fšrmŒ sporra och konsekrera enskilda konstnŠrskap. 
35 I mitten pŒ 1990-talet utgjorde stipendier hela 40 procent av unga svenska konstnŠrers inkomster. Se 
vidare Barbro Anderssons diskussion i NŒgra stridsfrŒgor inom det konstnŠrliga produktionsfŠltet i 
Sverige i slutet av 1900-talet, opublicerad sammanstŠllning fšr forskningsprojektet Konsten att lyckas 
som konstnŠr, maj 2006. 
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Figur 4. Antal stipendier til l mŠn och kvinnor utdelade av Konstakademien 1945-

2006. 

 
 

Kvinnliga konstnŠrer ser alltsŒ ut att ha lyckats allt bŠttre pŒ stipendiemarknaden under 

perioden 1945-2006. Om vi vŠnder blicken frŒn antalet stipendier fšrdelade pŒ kvinnor och 

mŠn till det genomsnittliga vŠrdet pŒ stipendiesummor utdelade till kvinnor och mŠn mŒste 

vi emellertid revidera slutsatserna. 
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Figur 5. Genomsnitt liga stipendiesummor t ill kvinnor och mŠn 1945-2006. 

Periodiserat. 1950 Œrs pris. 

 
 
NŠr de genomsnittliga stipendiesummorna uttrycks i 1950 Œrs pris (figur 5) blir det tydligt att 

mŠn erhšll stšrre genomsnittliga belopp Šn kvinnor under samtliga perioder fšrutom 

perioden prŠglad av ÓefterkrigsmodernismÓ. Det trendbrott mot en jŠmlikare 

utdelningspraktik som sker under den ÓpostmodernaÓ perioden avbršts under den 

sista, ÓinternationellaÓ, perioden. I slutet av 1900-talet och i bšrjan av 2000-talet blev Œter 

det genomsnittliga vŠrdet pŒ stipendier som gick til l manliga konstnŠrer betydligt hšgre Šn 

det genomsnittliga vŠrdet pŒ stipendier som gick til l kvinnliga konstnŠrer. 

 MŠn har Šven varit mer framgŒngsrika Šn kvinnor i konsten att lyckas fŒ stipendier vid 

upprepade tillfŠllen. Gruppen som har fŒtt fyra eller fler stipendier av Konstakademien un-

der efterkrigstiden domineras kraftigt av mŠn (se stapeln til l hšger i figur 6). 
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Figur 6. Genomsnitt liga antal st ipendier frŒn Akademien 1945-2006 t illdelade mŠn 

och kvinnor. Andelar. 

 
 
Vid sidan av att mer i detalj studera vilka resurser, och bakgrunder, konstnŠrer som lyckas 

erhŒlla stipendier Šr utrustade med kommer vi framšver Šven att utveckla analysen av hur 

hela stipendiemarknaden fšr svenska konstnŠrer har varit uppbyggd under efterkrigstiden. 

Hur har, fšr att nŠmna en central frŒga, exempelvis balansen mellan privata och offentliga 

medel sett ut? Befintliga stipendiefonder har ofta sin bas i privata donationer till Akademien. 

Som redan framgŒtt bŠr stipendierna ocksŒ allt som oftast namnet pŒ den ursprungliga dona-

torn. Givarnamn som dŠrtill exponeras pŒ graverade namnplaketter pŒ pelarna i sjŠlvaste 

entrŽhallen till Konstakademiens 1700-talsbyggnad i centrala Stockholm. I den 

stipendiedatabas som byggts upp genom uppgifter i frŠmst Konstakademiens Œrsbok, 

fšrekommer emellertid ocksŒ nŒgra statsfinansierade stipendier vilka Akademien haft i upp-

gift att administrera. Dessa finns dokumenterade i Œrsboken mellan Œren 1945 och 1963. • r 

1964 fšrsvinner emellertid plštsligt dessa belšningar (Óstatligt konstnŠrsarvodeÓ) frŒn 

publikationen. Fšrsvinnandet av de statliga stipendierna ur Konstakademiens Œrsbok 

sammanfaller i tid med att ett nytt bidrag, Óstatliga konstnŠrsbelšningarÓ, introducerades Œr 

1964. Bidraget var en fšregŒngare till den statliga inkomstgarantin, som ersatte 

konstnŠrsbelšningarna Œr 1976.36 Vi har Šnnu inte lyckats spŒra dokumentationen av 

statsfinansierade stipendier Œren 1964-1975. • r 1976 instiftades den statliga 

KonstnŠrsnŠmnden. NŠmnden sorterar under Kulturdepartementet och Šr i dag, utan 

konkurrens, den stšrsta ÓdonatornÓ av ekonomiska medel till det svenska fŠltet av 

konstnŠrer.37 Projektet har fŒtt til lgŒng till KonstnŠrsnŠmndens arkiv via dess registrator men 

                                                
36 SOU 1995:85 Tjugo Œrs kulturpolitik 1974Ð1994, s. 486f. 
37 Enligt nŠmndens Œrsrapport fšr 2006 allokerades nŠstan 70 miljoner kronor ti ll verksamma 
bildkonstnŠrer genom nŠmndens fšrsorg och uppdelat pŒ nŠstan 20 olika typer av anslag, stipendier 
och utbetalningar. 
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har Šnnu inte hunnit bearbeta hela materialet.38 PreliminŠrt har tvŒ uppenbarligen 

sŠrskiljande anslag och en inkomstgaranti valts ut. Den statliga inkomstgarantin betecknar 

ett utomordentligt erkŠnnande och ges endast till sŒdana konstnŠrer Ósom stŒr fšr en 

konstnŠrlig verksamhet av hšg kvalitet och stor betydelse fšr svenskt kulturlivÓ39. De Œr som 

varit mšjliga att undersška hittills, 1991-1999 och 2006, innehŒller 63 innehavare av den 

statliga inkomstgarantin. Bland individerna, fšretrŠdesvis mŠn, i denna ytterst utvalda skara 

Šr en tredjedel tidigare Konsthšgskoleelever och šver hŠlften medlemmar i Konstakademien. 

 
Exkurs: att trona pŒ tronen som ledamot i Konstakademien  

Vi har Šnnu inte lŠnkat samman databasen šver eleverna pŒ skolan 1939-1986, med 

databasen i vardande šver framgŒngar pŒ arbetsmarknaden 1945-2007. Det Šr dock uppen-

bart att en hel del av Konstakademiens stipendiater ocksŒ Šr Konsthšgskolealumner. Ur 

denna population blir ocksŒ en hŒrt selekterad grupp med tiden koopterade ledamšter i 

Konstakademien. Denna skara Ð utvalda av kolleger, konkurrenter och i vissa fall tidigare 

lŠrare Ð tilldelas Šven makt, under perioder i Akademiens StipendienŠmnd, att besluta om 

vilka ansškningar om stipendier som skall beviljas. Ett fšrhŒllande som ytterligare underbyg-

ger den tidigare framkastade tanken om en gŒvokultur, eller, fšr att tala med sociologen 

Robert Merton, ett belšningssystem. 

 Ur Œrsboken Meddelanden frŒn Kungliga Akademien fšr De fria konsterna har 382 

ledamšter i Konstakademien under perioden 1945-2006 excerperats. Databasens popula-

tion bestŒr av fyra kategorier Ð svenska ledamšter, utlŠndska ledamšter, utlŠndska 

hedersledamšter, svenska hedersledamšter Ð och šver dessa i sin egen kategori Akademiens 

beskyddare och fšrste hedersledamot, Hans MajestŠt Konungen. Kategorierna bestŒende av 

svenska och utlŠndska hedersledamšter innehŒller mŠnniskor frŒn olika samhŠllssektorer, 

men i huvudsak frŒn fŠlt fšr kulturell produktion. HŠr finner vi museiintendenter, 

museicuratorer, konsthistoriker, konstvetare, arkitekturhistoriker40, konstkritiker, antikvarier, 

och andra. Kategorierna fšr svenska och utlŠndska ledamšter innehŒller uteslutande konst-

nŠrer och arkitekter. Bland de 65 senast invalda konstnŠrerna Šr 42 stycken (dvs. 65 procent) 

tidigare Konsthšgskoleelever.41 

 Det Šr fšrmodligen ingen šverdrift att pŒstŒ att lejonparten av de mest framgŒngsrika 

konstnŠrerna pŒ det svenska konstnŠrsfŠltet finns representerade i listan av nuvarande eller 

tidigare ledamšter av Kungliga Akademien fšr de fria konsterna. Det Šr dŠrfšr ocksŒ rimligt 

att tŠnka sig att de som saknas (och dŠrfšr lyser med sin frŒnvaro) Ð inklusive en eller annan 

                                                
38 Trots lŠtti llgŠngligheten har ŠndŒ viss fšrvirring uppstŒtt nŠr fšrsšk gjorts att extrahera hela serier av 
registrerade dokument eftersom mŒnga olika typer av bidrag har fšrekommit och dŠrfšr att samma typ 
haft flera olika namn genom Œren. Studiet av denna kŠlla har bara bšrjat och fortfarande rŒder viss 
oklarhet šver vilka slags anslag som ska vŠljas ut fšr bŠsta forskningseffektivitet. 
39 http://www.konstnarsnamnden.se/d_frame/frame.html; 2007-12-19. 
40 Konstakademiens historiska ursprung Šr stŠndigt nŠrvarande genom den stora medlemsgrupp 
arkitekter som representerar disciplinen. 
41 Bland ledamšterna i kategorin fšr utlŠndska konstnŠrer (och arkitekter) pekar namn som Chagall, 
Mir—, Braque, Picasso, Cornet, Giacometti, de Kooning, Johns, Rauschenberg, Oldenburg, Beuys, 
Richter alla pŒ en ansenlig volym internationellt konstnŠrligt kapital knutet till institutionen. Detta 
kopplat ti ll Konstakademiens betydande konstsamling, dess švriga medlemmar och makten att 
konsekrera, konstituerar en stark koncentration av olika sorters kapital aktiva inom konstens och 
konstnŠrernas fŠlt. 
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inflytelserik konstkritiker Ð genom sina respektive levnadsbanor mŒste ha nŒgot viktigt att 

sŠga oss om dem sjŠlva men ocksŒ, och viktigare, om kampfŠltet i frŒga.42 

 

Konstkrit iskt erkŠnnande  

Konstkritiskt erkŠnnande av olika agenter i konstfŠltet mŒste ocksŒ, i likhet med medgŒngar 

pŒ stipendiemarknaden, rŠknas till framgŒngsindikatorerna i konstvŠrlden. UppmŠrksam-

heten frŒn konstkritiker kan leda till att Šven andra aktšrer i konstlivet som museer, 

konstsamlare och gallerister fŒr upp šgonen fšr konstnŠrskapet.43 OmvŠnt kan fšrstŒs 

gallerister introducera konstnŠrskap som sŒ smŒningom Šven faller under konstkritikernas 

synfŠlt. Att bli utstŠlld, anmŠld, recenserad och pŒ andra sŠtt omskriven verkar kort sagt 

legitimerande fšr ett konstnŠrskap. Vi utnyttjar ett rikhaltigt pressmaterial Ð lŠtt til lgŠngligt i 

Kungliga Biblioteket i Stockholm och pŒ Carolina Rediviva i Uppsala Ð liksom 

bibliotekskataloger fšr att erhŒlla kunskap om konstnŠrers nŠrvaro i utstŠllningslivet samt 

den skriftliga produktionen kring konstnŠrskapen. Eftersom vi arbetar oss fram kronologiskt 

ligger tyngdpunkten pŒ 1940-60-talen i avsnittet nedan som behandlar nŒgra centrala 

publikationer samt nŒgra centrala kritiker. 

 
Centrala publikationer  

Uppgifter om biografier och andra publikationer som behandlar de konstnŠrer som ingŒr i 

projektets register šver Konsthšgskoleelever har inhŠmtats frŒn den svenska 

bibliotekskatalogen Libris. Vi har kort sagt sškt i Libris efter namnen pŒ de individer som 

nŠmns i KKH:s elevkataloger Œren 1939-1986. Information om eventuella biografier, andra 

mer omfattande bokverk liksom utstŠllningspublikationer av olika slag som ršr dessa indivi-

der har sedan tillfšrts dataregistret.44 Sškningarna i bibliotekskatalogen ger sŒvŠl en grov 

bild av konstnŠrskapens attraktionskraft (fŒ eller mŒnga publikationer?) som av konstfŠltets 

historieskrivning (vilka typer av konstnŠrskap fokuseras under olika perioder?). Dessutom 

framkommer mer detaljerad information om bland annat utstŠllningar (pŒ vilka gallerier?), 

recensioner (av vilka kritiker och i vilka tidskrifter?), postumt fšrfattade bšcker och artiklar 

                                                
42 Som i fallet med de reguljŠra konstnŠrsstipendierna Konstakademien distribuerar, utgšr den 
bristfŠlliga inblicken i procedurerna kring valet av nya medlemmar en pŒtaglig svaghet. FrŒn en 
informant vet vi att namnen enbart kan fšreslŒs av medlemmar i kategorin svenska ledamšter 
(konstnŠrer och arkitekter), att presentationer av fšreslagna konstnŠrer infšr Akademien fšrekommer, 
och att de hemliga omršstningarna numera skšts via inhyrd mentometerelektronik. Ny ledamot vŠljs 
in nŠr befintlig medlem nŒr 65-Œrs Œlder, eller nŠr ledamot avlider. Fšr ti llfŠllet har Konstakademien 
153 ledamšter av 13 nationaliteter frŒn tvŒ kontinenter Ð Europa (inklusive Ryssland) och USA. Bara 
16 procent av ledamšterna utgšrs av kvinnor. 
43 Alan Bowness, tidigare chef fšr konstmuseet Tate Britain, har exempelvis poŠngterat konstkritikens 
centrala betydelse fšr konstnŠrernas framgŒngar. Se The Conditions of Success. How the Modern 
Artist Rises to Fame, Walter Neurath Memorial Lectures 21, London 1989, s. 11.  
44 Noteras bšr att Libris fšrmodligen inte Šnnu Šr komplett pŒ detta omrŒde, sŠrskilt vad gŠller 
smŒskrifter. Alla publikationer som i Libris katalogiserats som ÓbokÓ Šr inte en monografi. Det kan 
Šven ršra sig om utstŠllningspublikationer, om bšcker behandlande fler Šn en konstnŠr (samlingsverk) 
eller bšcker om en viss tidsperiod, konstnŠrsgrupp, och/eller geografisk plats. En bok definieras i detta 
sammanhang som en monografi eller en stšrre separatutstŠllningspublikation; en artikel Šr en 
resonerande artikel i dagspress, specialtidskrift, bok eller utstŠllningspublikation. De konstnŠrer som Šr 
monografiskt behandlade har i flertalet fall ocksŒ behandlats i artikelform. I analysarbetet vŠger en bok 
generellt sett tyngre Šn en artikel och vem som skrivit om respektive konstnŠrskap Šr av betydelse fšr 
bedšmningen av konstnŠrens framgŒngar.  
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(vilka konstnŠrer hŒlls levande och vilka faller i glšmska?).45 I de fall biografier har upprŠttas 

finns dŠrtill ofta information om individens sociala bakgrund, utbildning och yrkesbanor 

samlad pŒ ett och samma lŠttillgŠngliga stŠlle. Bibliotekskatalogen avslšjar likasŒ om konst-

nŠren sjŠlv har skrivit om egna eller andra konstnŠrers verk, vilket bšr til lmŠtas betydelse 

vid analysen av en konstnŠrs karriŠr.  

 Hur mŒnga av de tidigare Konsthšgskoleeleverna figurerar i Libris? Av de 345 elever 

som gick pŒ Konsthšgskolan under tioŒrsperioden 1945-1955 fšrekom 40 procent i Libris Œr 

2006. Utan jŠmfšrelsepunkter Šr det svŒrt att uttala sig om denna representation i den natio-

nella bibliotekskatalogen, men det fšrefaller ju som en ansenlig del av eleverna vid skolan 

ŠndŒ har kommit att ingŒ i det offentliga samtalet pŒ ett eller annat sŠtt. HŠr dominerar 

utstŠllningspublikationer av olika sort. Det mesta har tillkommit under konstnŠrernas livstid 

och manliga konstnŠrer Šr mer omskrivna Šn kvinnliga. Framšver kommer vi att kunna 

svara pŒ frŒgan om nŒgonting fšrŠndras i denna publicerade del av konstdiskussionen, och i 

sŒ fall pŒ vilka sŠtt. 

 Vid sidan av sškningar i Libris har vi utnyttjat pressmaterial. Vi har gŒtt fram efter tvŒ 

linjer: tidsperioden 1945-55 har huvudsakligen koncentrerat oss pŒ texter i tidskriften Konst-

revy, frŒn och med Œr 1953 har vi koncentrerat oss pŒ texter publicerade av ett antal cen-

trala konstkritiker i olika svenska tidningar (hŠr har Svenskt Tidningsindex, som frŒn och 

med 1953 redovisar sammanstŠllningar efter Šmne av vad olika skribenter skrivit om i 

svensk dagspress, legat til l grund fšr analysen).46 Vid sidan av mer detaljerad information 

om olika konstnŠrskap ger pressmaterialet viktiga allmŠnna upplysningar om dŒtidens konst-

liv: vilka konstnŠrer och kritiker som var aktiva, nyfšdda och avsomnade gallerier47, ny 

litteratur, debatter48 och centrala hŠndelser i konstfŠltet i stšrsta allmŠnhet.49 

 

Konstrevy 1945-1955 

Konstrevy grundades Œr 1925 och var den dominerande svenska konsttidskriften fram till 

och med Œr 1970, dŒ den lades ned. Konstrevy fšrmedlade en allmŠn bild av aktuellt 

svenskt konstliv, med fšrgreningar till utlandet dŒ tidskriften Šven i fšrekommande fall 

rapporterade om svenskt deltagande i internationella utstŠllningar. 

 Vi har systematiskt gŒtt igenom samtliga nummer av Konstrevy Œren 1945-1955. 

Tidskriften innehŒller bland annat sŒ kallade ÓkonstkršnikorÓ dŠr aktuella utstŠllningar som 

gick av stapeln, huvudsakligen i Stockholm, hos sŒvŠl gallerier och konsthandlare som 

utstŠllningsarrangšrer som Konstakademien, Sveriges AllmŠnna Konstfšrening (SAK) och 

Nationalmuseum presenteras. Varje utstŠllande konstnŠr ges Œtminstone nŒgon rads 

                                                
45 I nŒgra fŒ fall har Šven uppgifter om stipendietil ldelning och andra utmŠrkelser framkommit. 
46 Detta material kommer att kompletteras med en genomgŒng av de ledande kritikerna vid nŒgra 
stšrre morgontidningar frŒn 1943 til l 1952. 
47 Till de nya gallerierna i Stockholm under 1950-talet hšr exempelvis Bokkunsum, Salongen 
Wallingatan 42 och Sturegalleriet. PŒ den sistnŠmnda platsen, Sture, stŠllde flera Óicke-eleverÓ ut. 
48 HŒrd af Segerstad skrev exempelvis (ÓEn gšteborgskršnikaÓ SvD 8/5 1955) om lŠrarskiftet pŒ Valand 
i mitten av 1950-talet som orsakat en hŠftig diskussion i Gšteborg. Endre Nemes drog sig dŒ tillbaka 
efter Œtta Œr vid skolan. 
49 FšrvŒnansvŠrt l ite skrevs dock av de valda kritikerna om Moderna Museets šppnande Œr 1958 och 
invigningen av det nya Konstfack i september 1959. 
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introduktion, vissa konstnŠrer presenteras mer fšrdjupat.50 Vid sidan av uppgifter om utstŠl-

lande elever frŒn just Konsthšgskolan i Stockholm 1939-1986 har vi kompletterat vŒr data-

bas med namn pŒ svenska konstnŠrer tillhšrande samma generationer som dessa elever. 

€ ldre svenska konstnŠrer (exempelvis de aktuella elevernas lŠrare Sven X:et Erixson), liksom 

Šldre och yngre utlŠndska konstnŠrer (exempelvis amerikanen Jackson Pollock), har alltsŒ 

inte inkluderats i studien. Vi har nŠmligen dels varit intresserade av hur stor andel av de 

forna Konsthšgskoleeleverna som blivit uppmŠrksammade av kritikerna i Konstrevy, dels 

hur mŒnga av konstnŠrerna som blivit uppmŠrksammade av kritikerna i Konstrevy som inte 

har gŒtt pŒ Konsthšgskolan. Fanns det alternativa vŠgar in i konstfŠltet? Gick de šver andra 

skolor? Finner vi rent av autodidakter i detta pressmaterial?  

 Fšljande alternativa utbildningsvŠgar in i det svenska konstfŠltet kan preliminŠrt 

urskiljas under 1940- och 1950-talen: konstnŠrer som inte har gŒtt via Konsthšgskolan i 

Stockholm verkar av rapporteringarna i Konstrevy att dšma ha nŠrmat sig fŠltet via Valand i 

Gšteborg, SkŒnska mŒlarskolan, Otte Skšlds (och • ke Pernbys) mŒlarskola eller Isaac 

GrŸnewalds mŒlarskola i Stockholm om de inte har tagit en Šn vidare omvŠg via skolor och 

studier fšr konstnŠrer i exempelvis Kšpenhamn och Paris. 

 

Centrala krit iker 1945-2007 

Med hjŠlp av konstvetare i projektet och dess referensgrupp valde vi fšrst ut tio centrala 

konstkritiker (se sammanstŠllningen nedan).51 NŠsta steg blev att registrera och stŠlla sam-

man samtliga artiklar, anmŠlningar och utstŠllningsronder som dessa kritiker Ð enligt 

Svenskt Tidningsindex Ð har skrivit under perioden 1953-2007. UtifrŒn denna sammanstŠll-

ning har sedan, i ett tredje steg, kritikernas texter i tidningar och tidskrifter lŠsts pŒ mikrofilm 

(under perioden 1953-1979) och digitalt i tidningsarkiven (under perioden 1980-2007). 

Vilka konstnŠrer, utstŠllningar och andra hŠndelser behandlade kritikerna?52 I ett fjŠrde och 

sista steg kommer uppgifter om anmŠlda och recenserade konstnŠrer att tillfšras švriga 

register som samlas in i projektet. 

Tabell 9. Ledande kritiker frŒn 1940-talet til l i dag. 

1940-50-tal 1960-70-tal 1980-tal o framŒt 

•k e Meyerson (MT) Ulf HŒrd af Segerstad (SvD) Lars O Ericsson (DN) 

Ulf HŒrd af Segerstad (SvD) Stig Johansson (SvD) Ingela Lind (DN) 

Stig Johansson (SvD) Ulf Linde (DN) Jessica Kempe (DN) 

Ulf Linde (MT, DN) Torsten Bergmark (DN) Dennis Dahlqvist (Expressen) 

  Daniel Birnbaum (DN, Expressen) 

 
AnmŠrkning: Inom parentes anges den tidning/tidskrift fšr vilken kritikerna huvudsakligen skrivit. 

 

Pressmaterial har insamlats fram till Œr 2007, men allt har Šnnu inte processats. Kritiker som 

• ke Meyerson och Ulf HŒrd af Segerstad skrev, fšr att nŠmna ett exempel, konstronder 
                                                
50 Vid 1950-talets bšrjan gjordes i Konstrevy i stŠllet fšr ÓkonstkršnikanÓ en genomgŒng av 
anmŠlningar i pressen; av vad som skrevs i respektive tidning av respektive kritiker. 
51 Parallellt har vi Šven i intervjuer med konstnŠrer diskuterat centrala kritiker i fŠltet. 
52 De valda kritikernas švriga skriftstŠllarskap har dokumenterats genom Libris. Genom det fšrfarandet 
kan kritikerns eventuella inriktning och preferenser ytterligare ringas in. 
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Œtminstone varannan vecka Œret om med undantag av sommarmŒnaderna, vilket indikerar 

att det handlar om ganska stora textmassor att bearbeta. Innan mer omfattande analyser kan 

genomfšras skall Šven kritikernas textproduktion Œren 1943-1952, tiden som inte omfattas 

av Svenskt Tidningsindex, excerperas. NŠr detta Šr klart kommer vi vŒga sŠga nŒgot 

sammanfattande om vad det innebar fšr en konstnŠrlig karriŠr att ha blivit recenserad av de 

mest betydelsefulla kritikerna i konstfŠltet och, omvŠnt, hur tystnaden frŒn centralt kritiker-

hŒll kan tŠnkas pŒverka konstnŠrers banor. 

 

Sammanfattning  
HŠr har vi inte varit intresserade av att kasta ljus šver enskilda konstnŠrskap, ej heller att 

utreda vad som fšrenar olika konstnŠrer. VŒr studie utmŠrks tvŠrtom av ambitionen att, fšr 

det fšrsta, ringa in samtliga individer som befolkade vissa omrŒden (Konsthšgskolan Œren 

1939 till 1986 och delar av konstfŠltet Œren 1945 till 2005) och, fšr det andra, att kartlŠgga 

vad som skiljer dessa individer Œt. En tredje ambition Šr att analysera fšrŠndring šver tid, 

eller fšr den delen, frŒnvaro av fšrŠndring šver tid.  

 I ett fšrsta empiriskt huvudavsnitt presenterades nŒgra preliminŠra resultat om de 

1 179 elever som var inskrivna pŒ Konsthšgskolan i Stockholm Œren 1939 till 1986. I vŒra 

inledande analyser har vi arbetat med en mycket grov indelning av materialet i fem perioder, 

prŠglade av mellankrigstidsmodernism (1936-1946), efterkrigstidsmodernism (1947-1961), 

politisk radikalism (1962-1976), postmodernism (1977-1991) och internationalism (1992-

2007). Materialet som legat under lupp hŠr omfattar endast de fyra fšrsta perioderna: 

 
AntagningsŒr Uppskattat exa-

mensŒr 

IntrŠde i fŠltet under period 

prŠglad av 

MŠn Kvinnor Totalt 

1931-1941 1936-1946 Mellankrigstidsmodernsim 90 49 139 

1942-1956 1947-1961 Efterkrigstidsmodernism 225 85 310 

1957-1971 1962-1976 Politisk radikalism 246 121 367 

1972-1986 1977-1991 Postmodernism 198 165 363 

Totalt   759 420 1 179 

 

VŒra preliminŠra resultat visade bland annat att de konstnŠrer som trŠdde in i konstfŠltet 

under eran prŠglad av ÓpostmodernismÓ (det vill sŠga elever som formades pŒ skolan under 

Œren 1972-1986) dels hade fler utbildningsŒr pŒ fšrberedande skolor och dels mer 

konsthistoriska studier pŒ universitet i bagaget Šn konstnŠrer som trŠdde in i konstfŠltet 

under eran prŠglad av ÓefterkrigstidsmodernismÓ (det vill sŠga elever som formades pŒ sko-

lan under Œren 1942-1956). Dessa tvŒ grupper uppvisade dock Šven liknande drag: 

permissioner med anledning av utlandsstudier var betydligt vanligare i dessa tvŒ grupper Šn 

i gruppen konstnŠrer som trŠdde in i konstfŠltet under eran prŠglad av Ópolitisk radikalismÓ, 

en vad det verkar betydligt mer nationellt baserad skara (som alltsŒ skapades pŒ skolan 

under Œren 1957-1971). De preliminŠra resultaten om stipendieutdelning till manliga och 

kvinnliga elever vŠckte ocksŒ lust att gŒ vidare med analysen framšver. Under den tredje 

perioden (dŒ Ópolitiskt radikalaÓ danades) fick kvinnor och mŠn ungefŠr lika mŒnga 

belšningar, Šven om mŠnnen fick nŒgot hšgre belopp. Under den fjŠrde perioden 
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(dŒ ÓpostmodernisternaÓ formades) fick dŠremot kvinnorna bŒde fler och stšrre elevstipen-

dier Šn mŠnnen. 

 I det andra huvudavsnittet, dŠr vi i stŠllet fšr elever i skolans vŠrld koncentrerade oss 

pŒ verksamma konstnŠrer i konstfŠltet 1945-2005, pekade de tentativa resultaten om 

stipendieutdelning (til l utexaminerade konstnŠrer) delvis Œt ett annat hŒll. Visserligen blev 

fšrdelningen av stipendier til l kvinnor och mŠn allt mer jŠmn šver tid, men nŠr 

stipendiesummorna granskades blev det tydligt att mŠn erhšll stšrre genomsnittliga belopp 

Šn kvinnor under hela perioden 1945-2006.  

 Vid sidan av medgŒngar pŒ stipendiemarknaden listades en rad andra 

framgŒngsindikatorer i konstvŠrlden. Avslutningsvis lyfte vi bland annat fram nŒgra tidskrif-

ter och kritiker som hade en central roll i hallstŠmplandet av svenska konstnŠrskap. 
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ÓDet enda mšjli gaÓ 
KonstnŠrskap och framgŒngar i 

egna och andras šgon  
 

 

 
 Christina G. Wistman  
 

 

 

I fšreliggande artikel diskuteras konstnŠrskap och konstnŠrlig utbildning utifrŒn ett tiotal 

intervjuer med elever avgŒngna frŒn Kungliga Konsthšgskolan i Stockholm under Œren 

1945-1968. Ett švergripande syfte har varit att undersška vad det innebŠr att lyckas som 

konstnŠr. I studien har ett stšrre grepp tagits om Šmnet Šn att endast behandla elevtiden vid 

Konstakademien, som var benŠmningen pŒ Kungliga Konsthšgskolan under den tidsperiod 

som stŒr i fokus hŠr. Vilka var eleverna som gick pŒ skolan, vilka til lgŒngar och kapital hade 

de med sig i bagaget? Hur tog sig eleverna in pŒ skolan? Hur sŒg tiden vid Akademien ut? 

Vad har de Šgnat sig Œt efter utbildningen och om nŒgra, vilka tecken pŒ konstnŠrligt erkŠn-

nande uppvisar det? 

 
Informanter och intervjuer: Urval, metod och 

preliminŠra resultat  
Med utgŒngspunkt i databasen baserad pŒ elevkatalogerna fšr skolan har undertecknad 

svarat fšr ett empiriskt urval av informanter fšr en ungefŠrlig studietidsperiod mellan Œren 

1940 och 1968. Ambitionen med urvalet har varit att uppnŒ en proportionerlig fšrdelning 

av manliga och kvinnliga informanter (kvinnorna var fŠrre pŒ skolan) samt en balans mellan 

framgŒngsrika och mindre framgŒngsrika konstnŠrer, som det retrospektivt kan urskiljas. De 

valda informanterna fšreter exempel pŒ olika slag av ovan beršrda erkŠnnanden. Genom-

gŒngen av pressmaterial (se beskrivning av materialet i Bšrjesson, Gustavsson, Galli, Mell-

dahl och Wistman ovan) har varit vŠgledande i det att vissa konstnŠrskap, som det i dag inte 

talas nŠmnvŠrt mycket om, figurerade frekvent i 1940- och 50-talens utstŠllningsliv. Variab-

ler som Šven tagits i beaktande Šr bred erfarenhet av konstlivet, att individen undervisat, 

skrivit om egen och/eller andras konst, varit konstpolitisk verksam eller arbetat med 
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administration et cetera. StrŠvan har varit att fŒ en viss spridning i de erfarenheter informan-

terna representerar. 

 Det har varit delvis enkelt att gšra detta urval: flera individer ur den fšr projektet 

Šldsta konstnŠrsgenerationen Šr inte lŠngre i livet. Bara det senaste Œret har ett antal av de 

personer som stod pŒ šnskelistan fšr en intervju gŒtt ur tiden. En svŒrighet har varit att 

uppnŒ den šnskade balansen mellan manliga och kvinnliga informanter. Orsaken Šr vanlig 

och egentligen simpel: kvinnorna har varit mindre synliga Šn mŠnnen i konstlivet efter 

utbildningstiden och dessutom varit svŒrare att kontakta eftersom de kan ha bytt efternamn 

eller inte funnits med eget namn i internetbaserade sšktjŠnster. Av trettio utskickade 

brevfšrfrŒgningar har tretton besvarats positivt, sju personer har avbšjt deltagande och tio 

tilltŠnkta informanter har inte nŒtts vid det telefonsamtal som fšljer upp brevet. Samtliga 

trettio tillfrŒgade Šr fortfarande verksamma konstnŠrer, vilket exempelvis innebŠr ateljŽer 

utomlands och Œtskilliga resor fšr arbete och utstŠllningar. • tminstone ett par personer Šr 

vintertid bosatta utom Sveriges grŠnser. Det Šr sannolika orsaker til l kontaktproblemen.53 

 Fšr att ocksŒ hšra nŒgra ršster frŒn individer som tagit en alternativ vŠg in i 

konstfŠltet (alltsŒ annan Šn Kungliga Konsthšgskolan) har Šn sŒ lŠnge tvŒ av 1940- och 50-

talens elever vid Konstfack, en man och en kvinna, intervjuats. Dessa utmŠrks av att de i 

nŒgon form varit verksamma som konstnŠrer efter studietiden och huvudsakligen fšrsšrjt sig 

pŒ konstnŠrligt arbete. De har mŒnga utstŠllningar bakom sig och har uppmŠrksammats i 

pressen. Kvinnan har dessutom fŒtt offentliga utsmyckningsuppdrag. Med dessa tvŒ 

informanter har til l dags dato elva konstnŠrer intervjuats. Av dem Šr fyra kvinnor. 

 

Genomfšrande  
Genom den intervjuguide som utarbetats inom projektet (se appendix) kan intervjuerna 

utfšras likartat och systematiskt, om Šn de i praktiken blir hšgst individuella. Intervjuerna 

har i de flesta fall Šgt rum i konstnŠrernas ateljŽer och tagit Œtminstone tvŒ timmar i ansprŒk. 

I mitt fall dŠr flera informanter varit i 75-ŒrsŒldern har omfattningen pŒ intervjufrŒgorna 

kunnat kŠnnas vŠl mŒnga och dŠrfšr har vissa mer allmŠnna frŒgor helt sonika hoppats šver. 

Det har fšr švrigt av olika skŠl inte alltid gŒtt att diskutera samtliga frŒgor i guiden. 

Intervjusituationen har varit positiv (rent av gemytlig) och prŠglats av šppenhet och intresse.  

 
Social bakgrund. Habitus och kapital  
Informanterna kommer huvudsakligen frŒn arbetarklassen och frŒn medelklasserna, en infor-

mant har adlig bšrd. HŠlften av de intervjuade Šr uppvŠxta i Stockholm, en informant vŠxte 

upp utomlands och resterande kommer frŒn švriga och olika delar av Sverige. En informant 

har fšrŠldrar fšdda utomlands. TvŒ av informanterna har studentexamen, de švriga har 

motsvarande folkskola (sju), nioŒrig enhetsskola (en) eller realexamen (en). En av dem har 

dessutom en kontorsutbildning. De har ritat och mŒlat sedan barnsben, vilket av informan-

terna betraktas som nŒgot sjŠlvklart, men som inte alltid uttalat uppmuntrades av omgiv-

ningen. Viktigt att hŒlla i minnet Šr att synen pŒ barn har vŠxlat och fšrŠndrats under de 

                                                
53 Med anledning av det stora informantbortfallet (ungefŠr 65 procent) har ytterligare sju 
brevfšrfrŒgningar skickats ut, vilka omedelbart gav ett gott resultat: fyra personer har omgŒende tagit 
egen kontakt fšr att bestŠmma mštestid.  
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senaste sextio Œren, varfšr bristen pŒ uppmuntran av detta intresse inte bšr ses som nŒgot 

avvisande eller fientligt. Det kan helt enkelt ha handlat om att de som var barn under 1920-, 

30- och 40-talen inte Šgnades sŒdana omsorger.  

 Endast en av informanterna har en fšrŠlder (fadern) som ocksŒ varit bildkonstnŠr, 

men samtliga švriga har haft bildkonstnŠrer, arkitekter eller andra konstnŠrliga yrken fšre-

trŠdda i slŠkten alternativt i sin nŠrhet under uppvŠxten. En alltfšr snŠv definition av det 

sociala ursprunget tenderar sŒledes att missa att de blivande konstnŠrerna redan i barndo-

men mštt personer med god inblick i konstlivet. De konstnŠrliga anorna, brett uppfattade, 

har i intervjusituationen fšrefallit viktiga fšr informanterna att bŒde berŠtta om och leta efter. 

Fšr att nŒgot psykologisera saken, kan det eventuellt ha funnits ett behov att finna ledtrŒdar 

till det egna yrkesvalets orsaker. De kan ha fŒtt handfasta rŒd ršrande konstnŠrlig teknik och 

motiv eller framtidsplaner, i flera fall har deras arbete ršnt uppskattning frŒn personer utan-

fšr familjekretsen. En kvinnlig informant har uppgivit att hon av sin mor blev uppmanad att 

sška Konstakademien. 

 Informanterna framstŒr som tekniskt vŠl fšrberedda fšr hšgre konstnŠrliga studier. De 

har alla nŒgon typ av fšrberedande konstnŠrlig utbildning och det ršr sig om allt frŒn No-

rŽns korrespondensinstituts (NKI:s) kurser till studier vid Tekniska skolan i Stockholm, 

SkŒnska MŒlarskolan i Malmš eller Valand i Gšteborg. TvŒ kvinnliga informanter har gŒtt 

Anders Beckmans reklamskola och tvŒ manliga AcadŽmie Libre, bŒda skolorna i Stockholm. 

Detta fšrhŒllande kan ha bidragit til l att de i intervjusituationen framstŒtt som socialt och 

kulturellt rustade fšr studier och konstnŠrskap med den habituering som fšrberedande 

utbildningar ocksŒ innebŠr. FšrŠldrarna har i flera fall varit tveksamma till informantens 

framtidsplaner och dŒ i fšrsta hand med hŠnvisning till konstnŠrers fšrsšrjningsproblem. 

KonstnŠrskapet betraktades heller inte som ett riktigt yrke. Det Šr dock ingen som fšrbjudits 

att sška till skolan och nŒgra av dem var vid ansškningstillfŠllet sŒ unga att de behšvde 

mŒlsmans skriftliga tillŒtelse att sška. Endast en informant, en man vars far ocksŒ var konst-

nŠr, har upplevt att fšrŠldrarna var ÓsŒ lyckligaÓ šver att han tecknade och mŒlade som barn 

och Œt hans senare konstnŠrliga utbildningsval. FŒ hade mšjlighet til l ekonomisk hjŠlp hem-

ifrŒn och de arbetade dŠrfšr under somrarna, och vissa Šven parallellt med studierna under 

lŠsŒret. En informant sŒlde sjŠlv utan mellanhŠnder sina verk under studietiden och kunde 

pŒ sŒ vis finansiera sin utbildning.  

 Informanternas egna familjebildningar skiljer sig Ð av vad jag kan dšma Ð markant 

frŒn uppvŠxtfamiljerna. Fyra av dem Šr gifta eller har varit gifta med en (eller flera) 

bildkonstnŠr(er), i tre av dessa familjer Šr Šven barnen konstnŠrligt verksamma. I švriga fall 

lever de, eller har levt tillsammans med personer verksamma inom kulturvŠrlden: journalis-

ter, skŒdespelare, gallerister. TvŒ manliga informanter lever til lsammans med kvinnor som 

har helt andra yrken, men som gjort makens livsprojekt ocksŒ till sitt. De informanter som 

har barn har inte anmodat barnen att bli konstnŠrer, men stšttat och uppmuntrat deras egna 

beslut oavsett vad framtidsvalet gŠllt.  

 

Ett fšrsta erkŠnnande Ð antagningen till Kungliga Konsthšgskolan  
De informanter frŒn Konstakademien som intervjuats har alla utom en antagits till skolan vid 

fšrsta ansškningstillfŠllet och det var deras fšrstahandsval. Det bšr betraktas som nŒgot 

anmŠrkningsvŠrt och Šr inte representativt fšr skolans elever i allmŠnhet. Som det beskrivs 
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var det pŒ Konsthšgskolan i Stockholm man skulle fŒ sin konstnŠrliga utbildning, det var 

ocksŒ vid den hŠr tiden finare, det vill sŠga av hšgre symboliskt vŠrde, att utbilda sig dŠr Šn 

pŒ andra konstskolor. Det torde ocksŒ ha varit svŒrare att bli antagen dit, det kan dock inte 

nŠrmare belŠggas i nulŠget. Alla informanter utom en skulptšr har gŒtt ÓmŒleriÓ, Šven om de 

ocksŒ kunnat ta del av bŒde den grafiska och den skulpturala utbildningen. Antagningen till 

Konsthšgskolan bšr betraktas som ett fšrsta konstnŠrligt erkŠnnande och ett steg in i 

konstfŠltet. Informanternas beskrivningar av hur Óman blev nŒgonÓ (ungefŠr just sŒ uttrycker 

de sig) i och med antagningen som elev pŒ skolan Šr samstŠmmiga.  

 Under 1940- och bšrjan av 1950-talet prŠglades utbildningen vid Konstakademien 

enligt informanternas erfarenheter av en stor frihet, som enligt vissa kunde vara fšr stor och 

skapa osŠkerhet. Professorerna var sŠllan nŠrvarande och eleverna var hŠnvisade till sig 

sjŠlva och till varandra. De tvŒ tidigaste eleverna vid skolan som intervjuats har senare 

under livet varit tvungna att gšra sig fria frŒn de inte alltigenom positiva erfarenheter de fick 

av Akademien. De for illa under utbildningstiden. Den konstnŠrliga handledningen var 

ringa och sŒledes kan utbildningen beskrivas som mer ett test Šn en undervisningsinstitution. 

Detta pŒvisar Konstakademiens stŠllning som en elitskola: bara detta att som elev fŒ vistas i 

lokalerna Šr legitimerande. Utbildningen stramades senare upp och professorerna hade sina 

grupper av elever. Eleverna grupperade sig enligt detta och hšll ocksŒ ihop utifrŒn 

professorstillhšrigheten. Oavsett utbildningens innehŒll, upplŠgg och kvalitet har de via 

skolan kunnat fŒ sociala kontakter av vikt och vŠrde fšr livet som konstnŠr. Ingen av 

informanterna ger vid en direkt frŒga uttryck fšr att professorerna pŒverkat deras konstnŠr-

liga skapande, det egna uttrycket. Jag tolkar professorns fšrhŒllningssŠtt till konst och konst-

nŠrskap som viktigare fšr elevernas utveckling och fšr skapandet av konstnŠrer. Kamraterna 

pŒ skolan verkar i flera fall ha varit av stšrre betydelse bŒde personligt och konstnŠrligt. 

Eleverna habituerar varandra. Flera av informanterna umgŒs Šnnu i dag med studiekamrater 

och de har ocksŒ stŠllt ut til lsammans. PŒ frŒgan om huruvida konstnŠrer kan utbildas har 

informanterna svarat bŒde ja och nej. Teknisk och exempelvis kompositionell handledning 

Šr de šverens om att lŠrare kan erbjuda, men ett eget uttryck mŒste alla individer nŒ fram till 

pŒ egen hand.54  

 Beskrivningarna av utbildningens innehŒll och upplŠgg Šr likartade. Alla utom en 

uppger sig ha trivts vid skolan, en annan informant ser i dag som skolans fšrdel att han fick 

en arbetslokal, och de har alla haft sina individuella ambitioner och strategier fšr šverlev-

nad. DŠremot menar samtliga att de inte har haft nŒgon uttalad karriŠrplan eller medveten 

strategi fšr att lyckas som konstnŠrer. De har dock kunnat urskilja karriŠrstrategier hos andra 

elever, vilket har noterats samt uppfattats som ÓannorlundaÓ. Vikten av ett kŠllkritiskt 

fšrhŒllningssŠtt bšr i detta fall betonas, det Šr inte fŠltenligt att ha uttalade ambitioner.  

 Informanterna har velat och varit tvungna att utšva sitt konstnŠrskap, frŒgan om 

fšrsšrjning har dŠrfšr kommit i andra hand. Att utvecklas som konstnŠr har varit huvudsa-

ken. De tvŒ skolmŠssigt Šldsta informanterna menar att konstskolor bšr ta ett stšrre generellt 

ansvar fšr eleverna och fšr deras framtida fšrsšrjning: Ódet Šr frŠckt att bara slŠppa ut demÓ.  

 Vad gŠller stipendier Šr det endast en av de tillfrŒgade (en man) som menar sig ha 

fullstŠndig kontroll šver vilka stipendier som han tilldelats. Ester Lindahls stipendium var 

                                                
54 AngŒende undervisningen vid hšgre konstutbildningar, se Edling och Bšrjessons bidrag nedan. 
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vŠrdefullt eftersom det var ett resestipendium, och Šven fšr švrigt verkar stipendiernas 

ekonomiska vŠrde ha varit mer betydelsefullt Šn det symboliska. Detta rimmar vŠl med 

tanken om att fŒ skapa utan tanke pŒ fšrsšrjningsfrŒgan, konsten bšr vara frikopplad frŒn 

ekonomiska intressen och stšrre ekonomiska anslag betyder betald arbetstid med frihet frŒn 

den typen av oro. Det symboliska vŠrdet ger inte mat pŒ bordet, men kan tŠnkas bli mer 

betydelsefullt i takt med en eventuellt allt hšgre position i konstfŠltet.  

 

KonstnŠrsliv i konstfŠltet  
I dag har informanterna en stabil Ð inte alltid dominerande Ð position i det svenska konstli-

vet. De som inte undervisat vid Kungliga Konsthšgskolan har haft ringa kontakt med skolan 

efter examen, i dag besšks skolbyggnaden i fšrsta hand fšr kollegors utstŠllningar. De har 

pŒ nŒgot sŠtt kunnat fšrsšrja sig pŒ sitt konstnŠrskap efter utbildningstiden, vilket var strŠvan, 

men det har periodvis varit kŠrvt. Flera av dem har fŒtt statliga arbetsstipendier, nŒgra pŒ 

livstid. Flera av dem (mŠnnen i hšgre grad Šn kvinnorna) har undervisat och tvŒ av mŠnnen 

har varit professor vid svensk konsthšgskola. En informant har hŒllit egna kurser av 

internatkaraktŠr i egna lokaler. Flera av de intervjuade har som nŠmnts fortfarande kontakt 

med sina studiekamrater och gŒr nŠr de kan pŒ andra konstnŠrers utstŠllningar. NŒgra av 

dem har kšpt konst eller bytt egna verk mot andra konstnŠrers. NŠr det kommer till vŠrdet i 

att bli omskriven, Šr resonerande recensioner och artiklar med konsten i fokus de viktigaste. 

Det bšr sŒledes betraktas som ett led i deras habituering att sŠtta den egna personen i 

konstens bakgrund. Av intervjuerna har framgŒtt att det individuella vŠrdet av att fŒ sin bio-

grafi skriven Šr hšgst varierande, men det bedšms av vissa konstnŠrer vara til l gagn fšr 

karriŠren. Detta gŠller fšr sŒvŠl de som fŒtt sin biografi skriven, som fšr dem som inte 

behandlats nŠrmare i litteraturen. En av informanterna, en som gjorde en omskriven 

succŽartad debut, drog sig tidigt undan frŒn pressen. Intresset fšr honom kŠndes fšr stort 

och gav honom inte den arbetsro han šnskade. Informantens agerande kan ha bidragit til l 

hans senare och i dag mer undanskymda plats i svenskt konstliv. Detta bekrŠftar att 

konstnŠrskapet i sig inte Šr den enda faktorn av betydelse fšr att lyckas som konstnŠr.  

 
Att lyckas som konstnŠr. Ekonomiskt och symboliskt kapital  
Informanterna uppfyller flera av de uppstŠllda kriterierna fšr konstnŠrlig framgŒng. Generellt 

sett Šr de omskrivna, deras verk finns i museisamlingar, de har fŒtt offentliga uppdrag och 

deras verk visas i utstŠllningar. De Šr yrkesverksamma och stŠller ut, trots ofta passerad 

pensionsŒlder. Det gŒr inte att pensionera sig frŒn ett konstnŠrskap, sŒvida inte kroppen 

sŠger ifrŒn. KonstnŠrskapet Šr bŒde ett fšrhŒllningssŠtt och en livsstil. Informanterna har haft 

konstnŠrliga framgŒngar och har pŒ sina individuella sŠtt lyckats som konstnŠrer. Trots det 

har ingen av dem nŒgot klart svar pŒ vad det Šr att lyckas som konstnŠr. En informant menar 

att det inte ÓŠr meningen med konstnŠrskapet att lyckasÓ. KonstnŠrskap handlar fšr honom 

om andra saker, det Šr Ófšrlšsande, nŠstan det enda sŠttet att fšrmedla ett budskap pŒÓ. Vad 

flertalet av de švriga menar Šr dock, att detta att lyckas handlar om mšjligheten att leva pŒ 

sitt konstnŠrliga arbete. Dagens konstfŠlt uppfattar de som mer karriŠrinriktat Šn 1950- och 

60-talens. DŒ var det konsten som skulle nŒ ut, i dag ligger stšrre fokus (och tryck) pŒ 

konstnŠren som person. FrŒgan om det Šr nŒgot de inte kan tŠnkas gšra verkar vara 
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svŒrbesvarad, de gšr Óvad de mŒste gšraÓ. De kan heller inte rangordna vad som Šr viktigast 

(inkšp, utstŠllning, recension), men svaren lutar Œt museirepresentation och šverhuvudtaget 

att fŒ sŠlja. Inkšp Šr en reklamplats, som en av informanterna uttrycker det. Att sŠlja Šr att 

erhŒlla bŒde ekonomiskt och symboliskt kapital. Fšr att fŒ sŠlja Šr utstŠllningar vanligen 

nšdvŠndiga, som det konstateras. FŒ av dem samarbetar i dag med nŒgon gallerist, men de 

har kunnat gšra det tidigare i karriŠren. En av de manliga informanterna deklarerade att 

man Óska inte blanda ihop fšrsšrjning med konstÓ. Enligt honom kan man alltid fŒ ihop 

pengar til l sin fšrsšrjning, man kan bo och Šta billigt, helt enkelt se til l att hŒlla 

levnadsomkostnaderna lŒga och de pengar som behšvs fšr det, det menar han att man all-

tid Ókan fŒ ihop pŒ nŒgot sŠttÓ. Denne man Šr sjŠlv ett gott exempel pŒ det, och fšr honom 

Šr konsten frikopplad frŒn ekonomiska intressen. 

 Det kan vara svŒrt att stŠlla ut sina verk, och Šven att bli kšpt: att sŠlja sin konst Šr av 

intervjuerna att dšma en komplicerad affŠr. En av de informanter som uppnŒtt stora ekono-

miska framgŒngar menar att det Šr Óobehagligt att sŠljas dyrtÓ. Det Šr inte heller alltid 

respektive informant har kŠnt sig nšjd med att sŠlja til l vissa kšpare och nŒgra av dem har 

kšpt til lbaka tidigare sŒlda egna verk. Det Šr viktigt var verken hamnar. En enskild 

konstsamlare som Gerard Bonnier framstŒr som viktig fšr konstfŠltet.55 Bonnier hade ett 

genuint konstintresse, han var konnŠssšr och uppges i intervjuerna ha varit sparsmakad i 

urvalet, detta til l skillnad frŒn konstkšpare under 1980-talets konstboom med spekulation i 

konst som fšljd. Att kšpa namn eller att kšpa konst fšr fšrmodad ekonomisk vinning Šr 

enligt informanternas (och min) uppfattning inte att samla konst. 1980-talet gav dock nŒgra 

av informanterna mšjlighet till stora inkomster, om de Šn inte alltid var nšjda med konstens 

placering eller att konst blev en handelsvara. TillŠggas bšr dock att dessa informanter var 

etablerade i nŒgon utstrŠckning redan innan 1980-talet, men flera av dem pŒverkades 

sjŠlvfallet Šndock av konstmarknadens hausse. 

 

En notering om konstnŠrlig utbildning, konstnŠrskap och kšn  
Intervjufšrfarandet kan mšjliggšra besvarandet av frŒgor om utbildningstid, om utstŠllnings-

liv och konstnŠrskap betraktade ur ett kšnsperspektiv. Det var fŠrre kvinnliga Šn manliga 

elever pŒ Kungliga Konsthšgskolan under den tidigare delen av undersškningsperioden, 

kvinnorna har dŠrtill varit procentuellt sett mindre synliga i utstŠllningslivet, vilket press- 

och publikationsgenomgŒngarna visat. I intervjuerna har detta fšrhŒllande diskuterats och 

de manliga informanterna uppfattade sina kvinnliga studiekamrater som minst lika begŒvade, 

men de kan konstatera att de inte har fšrekommit i konstlivet i samma utstrŠckning efter 

skoltiden. Vad det egentligen beror pŒ har inte klart kunnat utredas i intervjuerna med de 

kvinnliga informanterna, som under utbildningstiden inte lika konkret som i dag kunde upp-

fatta det egentligen kšnsdiskriminerande fšrhŒllande som prŠglade skolan. Under 1940- 

och 50-talen var samtliga lŠrare och professorer vid Konsthšgskolan mŠn och de kvinnliga 

eleverna mŠttes mot en manlig norm fšr konstnŠrskap.  

 En av de kvinnliga informanterna avbršt sin utbildning vid Konstakademien redan 

efter tvŒ Œrs studier. Om hon Šn kan minnas den glŠdje och det vŠrde hon sŒg i att bli elev 

                                                
55 Gerard Bonnier har ocksŒ fŒtt betydelse fšr Moderna Museet i Stockholm, bŒde som donator och 
som verksam i museets vŠnfšrening.  
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vid skolan, tappade hon mycket av sitt sjŠlvfšrtroende dŠr: Óskolan var en jŠttebluffÓ. Den 

frŠmsta orsaken var det markanta ointresse varmed lŠrarna behandlade sina elever: Óman 

kunde knŠckas av friheten och ointressetÓ och hon liknar skolan vidare vid 

en Ólikgiltighetens skenborgÓ. LŠrarna var knappt synliga pŒ skolan och det fanns ingen 

konstnŠrlig handledning att fŒ. Av det skŠlet menade hon sig lika gŠrna kunna mŒla hemma. 

Genom intervjuerna har framkommit att flera kvinnliga elever trots sin talang upphšrt att 

utšva sitt konstnŠrskap. Problem med erkŠnnande, fŠrre utstŠllningsmšjligheter, 

fšrsšrjningsproblem och familjebildning har anfšrts som tŠnkbara skŠl til l detta. Det ter sig 

som om fler och andra krav stŠllts pŒ dessa kvinnliga konstnŠrer och att de har haft mer att 

bevisa fšr att bli erkŠnda Šn vad manliga konstnŠrer haft.  

 De biologiska kšnens respektive vŠrde Šr sociala konstruktioner, som fšljaktligen Šr 

relativa šver tid och beroende av den sociala kontexten.56 Litteraturvetaren Anna Wi lliams, 

som undersškt kvinnor och kanon inom litteraturens fŠlt, menar att sjŠlva striden och att 

strida Óinom fŠltet rŠknas i grunden som nŒgot okvinnligtÓ.57 Detta kan leda till ett 

cirkelresonemang ršrande orsak och verkan, men det kan konstateras att det fšreligger en 

skillnad mellan mŠns och kvinnors mšjligheter att ta sig fram i konstfŠltet, alldeles oavsett 

vad det beror pŒ.  

 

Konklusion  
Kungliga Konsthšgskolan ger ett fšrsta bevis pŒ tillhšrighet i konstlivet, ett initialt socialt 

nŠtverk som bidrar til l individens ackumulering av socialt kapital av vikt inom fŠltet. Det bšr 

dessutom betraktas som positivt socialt sŠrskiljande i konstfŠltet att ha en examen frŒn 

Kungliga Konsthšgskolan (som Šr en hallstŠmpling i sig), om det Šn inte framtrŠder i 

pressmaterialets konstbevakning. Utbildningen Šr ett viktigt led i en konstnŠrlig 

habitueringsprocess. De informanter som intervjuats uppfyller sammantagna alla projektets 

krav pŒ nŠrvaro i fŠltet. Vid sidan av sin studietid vid Akademien uppfyller de ett eller flera 

av fšljande kriterier: debuterat stort; stŠllt ut pŒ ledande galleri; recenserats av ledande kriti-

ker; fŒtt statliga utsmyckningsuppdrag alternativt til ldelats stipendium ur renommerade fon-

der. Samtliga informanter Šr pŒ sŠtt och vis att beskriva som modernister i sitt respektive 

fšrhŒllningssŠtt til l konstnŠrskap: konstnŠrskapet Šr existentiellt, konsten Šr ocksŒ jag, som 

en av informanterna formulerar sig: Ójag Šlskar att mŒla, men det handlar om att existensen, 

jag, blir til l. Det Šr ett Šventyr varje gŒngÓ. En annan informant uttrycker det som sŒ 

att Ókonsten Šr pŒ liv och dšdÓ. Det Šr blodigt allvar. Den senast citerade informanten me-

nar ocksŒ att det enda val vid sidan av konstnŠrskapet som stŒtt til l hans fšrfogande hade 

varit att bli ÓkriminellÓ. KonstnŠrlig utšvning Šr inget man kan avstŒ ifrŒn, det hŠrršr ur ett 

inre behov att likna vid ett (positivt och negativt) tvŒng att skapa. 

 Att informanterna har kunnat manšvrera i fŠltet bšr betraktas som en fšrutsŠttning fšr 

att klara sig som konstnŠr efter utbildningstiden. Den informant som sjŠlvmant stŠllt sig vid 

                                                
56 Se exempelvis Pierre Bourdieu, Den manliga dominansen, Daidalos, Gšteborg 1999, s. 19ff och 
Toril Moi, ÓAtt eršvra BourdieuÓ, Kvinnovetenskaplig Tidskrift, nr 1, 1994, s. 12ff. Det biologiska 
kšnet kan inte sŠgas vara den mest relevanta faktorn i alla givna situationer, men Šr fšrmodligen alltid 
av betydelse.  
57 Anna Wi ll iams, StjŠrnor utan stjŠrnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturhistoriska šversiktsverk 
under 1900-talet, Gidlunds fšrlag, Hedemora 1997, s. 22. 
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sidan av, finns ocksŒ vid sidan av fŠltet, men har frŒn den positionen kunnat fšrsšrja sig pŒ 

sitt konstnŠrskap. En fšrutsŠttning fšr att šverleva som konstnŠr Šr att visa sina verk. €ven 

om mŒnga av dem finner egna utstŠllningar svŒra och ibland obehagliga att genomfšra, Šr 

de medvetna om utstŠllningarnas vikt och vŠrde. De kvinnliga informanterna har pŒ nŒgot 

sŠtt kunnat leva pŒ sina konstnŠrskap, men det har inte varit mšjligt fšr dem att leva enbart 

pŒ mŒleriet. De har Šven haft andra inkomstkŠllor: illustrationsuppdrag, arbete som sceno-

graf eller exempelvis makens inkomst. Fšrvisso Šr detta giltigt ocksŒ fšr ett par av de man-

liga informanterna. MŠnnen Šr mer omskrivna och mer synliga i konstlivet, de har klarat sig 

bŠttre Šn kvinnorna bŒde ekonomiskt och symboliskt sett. Kommersiella framgŒngar kan bli 

problematiska att hantera eftersom den konstnŠrliga autonomin stŒr pŒ spel. Fšr stora 

inkomster kan inverka negativt pŒ en uppnŒdd position. Oavsett var i konstfŠltet dessa 

informanter befinner sig i dag har de hela livet Šgnat sig Œt konstnŠrskapet och ingen av 

dem visar nŒgot missnšje med sin situation. De Šr trygga bŒde i sina roller och i sin position. 

De har utifrŒn sin habitus gjort Ódet enda mšjligaÓ. 
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ÓIn som ett lejon , ut som ett svinÓ 
Intervjuer med fšre detta elever vid 

Konsthšgskolan pŒ 1980-talet  
 
 
 

 Barbro Andersson 
 

 

 

Vilka šverlever Konsthšgskolan? Denna nŒgot tillspetsade frŒga fšranleds av nŒgra inter-

vjuer jag har gjort inom ramen fšr det av VetenskapsrŒdet finansierade, pŒgŒende 

forskningsprojektet Konsten att lyckas som konstnŠr. Socialt ursprung, kšn, utbildning och 

karriŠr 1945-2007. Av dem framgŒr, att det varken Šr nŒgon sinekur eller ensartad fšreteelse 

att studera vid Sveriges frŠmsta institution fšr hšgre utbildning av konstnŠrer. Somliga klarar 

sig bŠttre Šn andra. 

 Informanterna utgšrs av 20 konstnŠrer, 11 mŠn och 9 kvinnor fšdda mellan 1950 

och 1963, som var elever vid Konsthšgskolan i Stockholm pŒ frŠmst 1980-talet. Jag ska i det 

fšljande redovisa nŒgra preliminŠra resultat av intervjuerna, med tyngdpunkten pŒ dels 

konstnŠrernas sŠtt att fšrhŒlla sig til l utbildningen och dels de vŠgar som har lett dem fram 

till den. Hur minns de sin tid pŒ skolan? Vad anser de om utbildningen? Har kšn eller 

socialt ursprung haft nŒgon betydelse fšr deras mšjligheter att tillgodogšra sig den? PŒ vilket 

sŠtt i sŒ fall? Hur ser de pŒ sitt yrkesval? Detta Šr de frŒgor som frŠmst ska behandlas efter en 

inledande presentation av informanterna och de urvalskriterier som har anvŠnts. 

 

En postmodern generation  
De intervjuade konstnŠrerna har gŒtt pŒ Konsthšgskolan nŒgon gŒng mellan 1976 och 1993. 

Det var en dynamisk epok i det konstnŠrliga produktionsfŠltets historia i Sverige, dŒ fšretrŠ-

darna fšr postmodernismen eršvrade dominans genom att stšrta den fšrment politiskt 

orienterade 68-generationen frŒn tronen. Denna nya generation karakteriserades frŠmst av 

sina referenser till de fšretrŠdesvis sprŒkfilosofiskt inriktade teorier av franskt mŠrke, som 

dominerade den intellektuella diskursen i slutet av 1980-talet. Men deras maktšvertagande 

innebar framfšr allt ett ŒterupprŠttande av den ordning, i enlighet med vilken konstnŠrer fšr 
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att gšra sig gŠllande i konkurrensen mŒste visa prov pŒ kunskap om konstens specifika 

historia, traditioner och diskussionsŠmnen. 

 Informanterna har dŠrfšr haft att orientera sig i ett fŠlt som prŠglats av interna 

strukturfšrŠndringar Ð men ocksŒ av fšrŠndrade relationer til l andra fŠlt, dŠribland politikens 

men Šven ekonomins. Under 1980-talets hšgkonjunktur rŒdde konstboom i landet, vilket 

fšr Konsthšgskolans del bland annat innebar att galleristerna, som konstkritikern Cecilia 

Stam en gŒng uttryckte det, gick som ÓtryffelsvinÓ i elevernas ateljŽer i sin jakt pŒ blivande 

stjŠrnor att exploatera.  

 Flera av de intervjuade konstnŠrerna hšr til l nŒgra av de mest namnkunniga av de 

postmoderna tronfšljare som figurerade flitigt pŒ de dominerande tidningarnas kultursidor 

pŒ 1980-talet och dŠrefter. Andra har bidragit til l fŠltets fšrŠndringar pŒ annat sŠtt. NŒgra 

har utmŠrkt sig redan under studietiden, medan de flesta har tagit lŠngre tid pŒ sig fšr att 

eršvra sina positioner. Men sŒ gott som samtliga informanter fšreter tecken pŒ att vara 

konstnŠrligt framgŒngsrika Ð om Šn i olika grad och i fšrhŒllande till olika marknader. Till 

urvalskriterierna har flera indikatorer pŒ konstnŠrligt kapital av olika slag anvŠnts. Bland de 

intervjuade konstnŠrerna finns dŠrfšr de som har haft utstŠllningar pŒ vŠlrenommerade 

gallerier, museer och konsthallar bŒde i Sverige och utomlands, omnŠmnts eller sjŠlva skri-

vit om konst i stšrre tidningar och konsttidskrifter, medverkat i radio och tv, Šr represente-

rade pŒ mŒnga museer och i privata samlingar eller har gjort offentliga utsmyckningar. 

MŒnga har ocksŒ belšnats med bŒde statliga och privata stipendier. Bland informanterna 

finns Šven konstnŠrer som Šr eller har varit ledamšter av Konstakademien, styrelsen fšr 

Sveriges bildkonstnŠrsfond, IASPIS och andra stipendienŠmnder, liksom de som har arbetat 

fšr Statens konstrŒd, olika konstfšreningar, BUS med flera instanser. 

 Med fŒ undantag Šr eller har alla konstnŠrerna dessutom varit engagerade som lŠrare 

vid olika fšrberedande konstskolor, mŒnga Šven vid konstnŠrliga hšgskolor i och utanfšr 

Sverige, inklusive Konsthšgskolan. Det sistnŠmnda gŠller Šven den ende konstnŠr som sjŠlv 

anser att han inte har nŒgon konstnŠrlig karriŠr vŠrd namnet bakom sig, trots nŒgra 

framgŒngsrika Œr pŒ 1980-talet. Flera konstnŠrer Šr eller har dŠrtill varit professorer. Att 

dšma av intervjuerna, Šr sŒledes Konsthšgskolan en institution fšr utbildning av inte bara 

konstnŠrer, utan ocksŒ av lŠrare. 

 De flesta av informanterna har Šven pŒ andra sŠtt Šn genom att fŒ lŠrartjŠnster 

framgŒngsrikt kunnat vŠxla in sitt konstnŠrliga kapital til l ekonomiskt, om Šn sŠllan i til lrŠck-

ligt stor omfattning fšr att mer Šn ett fŒtal ens ska finna anledning att šppna kuverten med 

berŠkningarna av den framtida pensionens storlek. Ekonomiska och materiella uppoffringar 

hšr till det pris som de har fŒtt betala fšr sina framgŒngar och mŒnga av de intervjuade Šr 

vŠl fšrtrogna med konsten att hushŒlla med smŒ resurser. De flesta tycks periodvis ha levt 

pŒ luft och vatten. Men nŠr de ser tillbaka pŒ de banor som har lett dem till deras nuva-

rande positioner, och jŠmfšr sig med studiekamrater som fortfarande Šr hŠnvisade till att 

leva pŒ svŠltkost, kan de flesta ŠndŒ konstatera att de sŠllan har haft det sŒ gott stŠllt i 

ekonomiskt avseende som nu nŠr de alla Šr kring de 50. 

 De flesta av de intervjuade konstnŠrerna Šr numera bosatta i Stockholm, fšretrŠdesvis 

pŒ Sšdermalm eller i andra tŠmligen centralt belŠgna delar av staden. Men SkŒne, och dŠr 

sŠrskilt …sterlen, Šr ocksŒ representerat i adressfšrteckningen Ð ett par av informanterna har 

Šven sommarhus dŠr. Fyra konstnŠrer bor i andra delar av landet eller utomlands, men tvŒ 
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av dessa har ateljŽ eller švernattningslŠgenhet i huvudstaden. Geografiskt representerar 

informanterna sŒledes en ytterst begrŠnsad del av Sverige. Men flera av dem har vuxit upp 

och tidigare varit bosatta pŒ andra platser. De flesta av de intervjuade Šr dŠrtill šverens om, 

att bosŠttning eller regelbundna besšk i Stockholm Šr en viktig fšrutsŠttning fšr att kunna 

gšra sig gŠllande i det svenska konstlivet. Den som inte syns dŠr finns inte. 

 

En ovanlig skola fšr annorlunda  
MŒnga av de intervjuade konstnŠrerna har mycket gott att sŠga om sin tid pŒ Konsthšgsko-

lan och om utbildningen. Somliga karakteriserar valet av den som det bŠsta de har gjort i 

hela sitt liv. Informanterna Šr ocksŒ šverens om, att Konsthšgskolan fortfarande Šr, och 

sannolikt kommer att fortsŠtta vara, šverlŠgsen andra konstnŠrliga hšgskolor, trots att 

konkurrensen har škat sedan de sjŠlva studerade dŠr. De flesta hŒller sig nŒgorlunda ˆ  jour 

med vad som har hŠnt pŒ skolan sedan de slutade, liksom med hur det gŒr fšr andra fšre 

detta elever. Detta gŠller inte bara dem som har egna erfarenheter av att undervisa dŠr, utan 

Šven de švriga och oberoende av var i landet de bor. 

 De flesta upprŠtthŒller ocksŒ kontakten med Œtminstone nŒgra av sina gamla 

studiekamrater, Šven om den kan vara sporadisk och inskrŠnka sig till enstaka telefonsamtal, 

utvŠxlande av vernissagekort och besšk pŒ varandras utstŠllningar. Det švervŠgande flerta-

let anser att det frŠmst var i fšrhŒllande till, och med hjŠlp av, andra elever som de lŠrde sig 

bemŠstra det konstnŠrliga produktionsfŠltets mŒnga oskrivna spelregler, sŒ som de kom till 

uttryck i utbildningen med dess mŒnga strukturerande och hierarkiserande motsŠttningar.  

 De professorer, som skulle fungera som deras handledare, var ofta svŒrtillgŠngliga 

eller til l och med frŒnvarande stšrre delen av studietiden. En av informanterna kan endast 

erinra sig, att han hade besšk av sin handledare vid tvŒ tillfŠllen under de fem Œr han stude-

rade vid Konsthšgskolan och han fšrefaller inte att vara unik i detta avseende. De gŠstlŠrare 

som kom pŒ besšk var ocksŒ fŒ. En av de frŠmsta kŠllorna till stimulans utanfšr skolan var 

dŠrfšr Moderna museet, som eleverna med ateljŽer pŒ Skeppsholmen hade fšrmŒnen att ha 

pŒ gŒngavstŒnd. 

 Informanterna Šr ense om att Konsthšgskolan inte Šr nŒgon vanlig skola dŠr det be-

drivs undervisning i konventionell bemŠrkelse, utan snarare en ÓlivsskolaÓ dŠr de i varie-

rande omfattning har beretts mšjlighet att mogna som mŠnniskor och utveckla sin 

individualitet. (Vikten av det sistnŠmnda, att sŠrskilja sig, tar sig fšr švrigt uttryck i att samt-

liga intervjuade framstŠller sig som i olika avseenden annorlunda Šn de elever som gick dŠr 

samtidigt.) De flesta anser ocksŒ att utbildningen erbjšd dem rika mšjligheter att via olika 

kurser fšrkovra sig i de rent hantverksmŠssiga fŠrdigheter som har med sjŠlva tillverkningen 

av verken att gšra, medan det var sŠmre bestŠllt med tillhandahŒllandet av teoretiska red-

skap och kunskap om sŒdant som bokfšring, skatteregler och liknande som ingŒr i den 

konstnŠrliga nŠringsverksamheten. De har dŠremot olika uppfattningar om vŠrdet av dessa 

kunskaper och fŠrdigheter.  

 En av konstnŠrerna anser, att han inte fick nŒgra som helst verktyg fšr att klara sig i 

konstlivet utanfšr skolan. Dem skaffade han i stŠllet under sin tid som lŠrare pŒ en annan 

konstnŠrlig hšgskola. Det Šr inte heller alla som har utnyttjat Konsthšgskolans utbud av vare 

sig olika praktiska kurser eller fšrelŠsningar i konstteori och konsthistoria. SŠrskilt den teore-

tiska undervisningen tycks mŒnga ha ratat. Som fšrklaring anger flera att de anser sig ha fŒtt 
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ett švermŒtt av sŒdant pŒ de fšrberedande konstskolor de har gŒtt pŒ. Andra har misslyckats 

inom grund- eller gymnasieskolan och dŠrfšr undvikit allt vad skolmŠssighet heter. Somliga 

har haft svŒrt att tillgodogšra sig kurslitteraturen dŠrfšr att de inte behŠrskar engelska eller 

har lŠs- och skrivsvŒrigheter, dyslexi.  

 MŒnga av de intervjuade framhŒller, att det de framfšr allt lŠrde sig pŒ Konsthšgsko-

lan Ð om de inte hade gjort det tidigare Ð var vikten av att ta konsten pŒ allvar och att satsa 

helt och fullt pŒ den. Denna tro pŒ konsten och dess vŠrden, som Šr grundlŠggande fšr det 

konstnŠrliga produktionsfŠltets existens och fšrutsŠttningen fšr att slŠppas in dŠr, har de 

intervjuade bland annat manifesterat genom den tid och den energi de investerat i arbetet 

pŒ skolan. Enligt flera av konstnŠrerna var sŒvŠl deras som de flesta av deras studiekamraters 

nŠrvaro och arbetsmoral hšg. De var stŠndigt sysselsatta med nŒgot i sina ateljŽer och i 

verkstŠderna, Óalla hšll pŒÓ. Fšr eleverna med ateljŽ pŒ Fredsgatan var det ett problem att 

portarna stŠngdes ÓredanÓ klockan nio pŒ kvŠllen, enligt en av informanterna, eftersom de 

mŒste lŠmna huset dŒ och sŒledes inte kunde arbeta lŠngre. 

 

Lejon och svin  
Trots de kritiska synpunkterna, Šr de flesta av de intervjuade konstnŠrerna nšjda med sitt val 

av utbildning. Men det finns ocksŒ de som Œngrar att de nŒgonsin sškte sig til l Konsthšgsko-

lan och som uppenbarligen har farit mycket illa dŠr. En av dem utvecklade Štstšrningar och 

flera informanter har gŒtt i psykoanalys och/eller -terapi efterŒt. I Œtminstone ett par fall 

fšrefaller behovet av detta att ha utlšsts eller fšrstŠrkts av konstnŠrernas erfarenheter under 

utbildningstiden. De flesta kŠnner dessutom till andra elever som bŒde har avbrutit studi-

erna och helt švergett sina konstnŠrsbanor, fastnat i alkohol- och narkotikamissbruk eller 

begŒtt sjŠlvmord dŠrfšr att de inte uthŠrdat de pŒfrestningar de utsatts fšr. 

 Flera av de intervjuade anvŠnder sig av uttrycket ÓIn som ett lejon, ut som ett svinÓ 

fšr att karakterisera sina erfarenheter av utbildningen. Det syftar inte bara pŒ de skulpturer, 

pŒ den ena sidan ett lejon och pŒ den andra ett vildsvin, som flankerar den trappa som frŒn 

Fredsgatan leder upp till Konsthšgskolans pampiga entrŽhall, utan ocksŒ pŒ den fšrŠndrade 

sjŠlvbild som informanterna har fŒtt under studietiden. Vid antagningen har de alla haft 

anledning att betrakta sig sjŠlva som utvalda, inte bara dŠrfšr att de hšr till det fŒtal som 

fšrunnats en utbildningsplats i hŒrd konkurrens med andra, utan ocksŒ dŠrfšr att de ofta har 

erfarenhet av att vara bŠst i klassen pŒ att teckna och mŒla och har blivit belšnade fšr detta. 

MŒnga har dessutom redan kommit en bit pŒ vŠg pŒ sina konstnŠrsbanor, eftersom de har 

en eller flera fšrberedande konstskolor bakom sig och somliga Šven har deltagit i nŒgra 

samlingsutstŠllningar. Antagningsbeskedet blir dŠrfšr en bekrŠftelse pŒ den begŒvning och 

den framgŒngspotential som omgivningen redan har švertygat dem om att de har. De flesta 

konstnŠrerna vittnar ocksŒ om den eufori de har kŠnt vid antagningen och nŠr de har bšrjat 

pŒ skolan. 

 Men under tiden fram till examinationen har flertalet fŒtt erfara, att det finns andra 

som tillerkŠnns ett lika hšgt eller rent av hšgre vŠrde Šn de sjŠlva, liksom att placeringen i 

hierarkin inte har sŒ mycket med konstverken de Œstadkommer eller deras prestationer i 

švrigt att gšra, utan att den Šr socialt betingad. KonstnŠrs- och i ekonomiskt eller andra 

avseenden bŠttre bemedlades barn hade, enligt informanterna, en egen ÓgrŠddfilÓ att Œka 
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mot stjŠrnorna i. De blev ofta professorernas gunstlingar och kunde Šven lŠmna skolan som 

de unga lejon de var nŠr de bšrjade dŠr. 

 MŒnga vittnar Šven om det ÓsvinaktigaÓ beteende, den sjŠlvhŠvdelse pŒ andras 

bekostnad, som de anser sig ha sett prov pŒ under tiden pŒ Konsthšgskolan, liksom om den 

prestationsŒngest, rŠdsla, avundsjuka och missunnsamhet som konkurrensen mellan ele-

verna, men ocksŒ mellan lŠrarna samt mellan eleverna och lŠrarna, fšrde med sig. Fšr att 

inte hamna pŒ efterkŠlken gŠllde det att stŠndigt bevaka sina ateljŽgrannar och hŒlla sig 

informerad om vad de fšretog sig, enligt flera av de intervjuade. Det var Šven av den anled-

ningen viktigt att inte vara borta frŒn ateljŽn nŒgon lŠngre tid. DŒ visste man inte vad som 

kunde hŠnda Ð rŠtt vad det var hade nŒgon satt upp en vernissageaffisch och dŠrmed obe-

mŠrkt sprungit om pŒ innerbanan. 

 

En patriarkal struktur  
MŒnga av de intervjuade konstnŠrerna Šr Šven kritiska mot de flesta professorernas fšrmenta 

avsaknad av pedagogisk kompetens och mot den utprŠglat patriarkala struktur som rŒdde pŒ 

Konsthšgskolan. Den sistnŠmnda tog sig bland annat uttryck i att de genomgŒende manliga 

lŠrarna ofta utsatte de kvinnliga eleverna fšr vad som idag brukar klassificeras som sexuella 

trakasserier och švergrepp. NŠr en av de i detta avseende mest škŠnda professorerna kom 

in i ateljŽn var det svŒrt att veta vad han var ute efter, enligt en av konstnŠrerna. Det ska-

pade en osŠkerhet som var svŒr att hantera. Det var inte heller mŒnga kvinnor som vŒgade 

sŠga ifrŒn eller ens insŒg att agerandet var problematiskt. De manliga eleverna hade lŠrarna 

oftare en i positiv mening mer paternalistisk relation till, utan sexuella švertoner. En av 

konstnŠrerna framhŒller ocksŒ att den han tyckte mest om Óvar som en pappaÓ, stšttande 

och kŠnslomŠssigt inneslutande. Somliga lŠrare agerade mer som kolleger, enligt informan-

terna, de satt i sina manliga adepters ateljŽer, drack šl och lŠste porrtidningar eller gick pŒ 

krogen tillsammans med dem.  

 Men det var inte bara lŠrarna som bidrog till dessa patriarkala strukturer och hierar-

kier, enligt informanterna, utan Šven eleverna. Allt som likt textil och fŠrgen rosa 

klassificerades som kvinnligt, feministiskt eller ÓtjejigtÓ tillerkŠndes ett lŒgt vŠrde. FŒ ifrŒga-

satte detta. Detsamma gŠllde att de kvinnliga eleverna uppmuntrades till att mŒla ÓmanligtÓ. 

I bšrjan av 1980-talet var det frŠmst liktydigt med Ósom det tyska ÕhŠftigaÕ mŒlerietÓ, vilket 

dŒ var dominerande och som mŒnga pŒ Konsthšgskolan lŠr ha tagit intryck av. Till detta 

bidrog ocksŒ nŒgra av de tyska konstnŠrer som gŠstade skolan, klŠdda i svart, lŠder och 

nitar. Enligt informanterna attraherade deras klŠdsel och tuffa attityd elever av bŒda kšnen. 

 Vid ungefŠr samma tidpunkt fanns det ocksŒ bland eleverna en beryktad grupp som 

mŒnga Ð Šven de som inte gick pŒ Konsthšgskolan samtidigt Ð omnŠmner som Ómacho-

gŠngetÓ. De utmŠrkte sig inte bara fšr sitt uttalade kvinnofšrakt, utan ocksŒ fšr sin aggres-

siva framtoning. Den tog sig bland annat uttryck i att de handgripligen slogs, fšretrŠdesvis 

pŒ ÓKlubbenÓ, den underjordiska mštesplatsen fšr bŒde lŠrare och elever pŒ Jakobsgatan. 

Informanterna berŠttar med skrŠckblandad fšrtjusning om dessa representanter fšr den 

stora, starka och hšgljudda konstnŠrsstereotypen. De tycks ha tjusat mŒnga kvinnliga elever 

och skrŠmt vissa av de manliga som var disponerade att utmŠrka sig pŒ andra, mer diskreta 

sŠtt. 
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 ÓDe tres gŠngÓ, som likaledes utgjordes av manliga elever, Šr en annan grupp som 

flera av de intervjuade konstnŠrerna nŠmner som betydelsefulla. Dessa tre, som f.š. alla 

genifšrklarades tidigt under sina karriŠrer, hšll ocksŒ hov pŒ Klubben. De var mer 

intellektuellt orienterade, och Šven om de ocksŒ tycks ha utšvat ett visst vŒld mot omgiv-

ningen var det frŠmst av verbalt slag och inte fysiskt. De utgjorde dŠrmed en motpol til l 

Ómacho-gŠngetÓ, men var likafullt ofta nedlŒtande mot de kvinnliga eleverna.  

 Enligt en av de intervjuade konstnŠrerna bidrog han, til lsammans med en annan 

informant, till att upprŠtta en tredje pol i rummet av mšjliga, manligt definierade sŠtt att 

upptrŠda som konstnŠr pŒ Šn Ómacho-mannenÓ och den intellektuelle. Han introducerade 

nŠmligen ett Ótrevligare och vŠnligareÓ umgŠngessŠtt: sitt eget. Han bršt ocksŒ mot den 

oskrivna regeln att inte umgŒs šver ŒrskursgrŠnserna genom att gŒ runt och hŠlsa pŒ alla 

elever i deras ateljŽer. Detta var, Šven enligt flera av de intervjuade, ett nog sŒ framgŒngsrikt 

vapen i kampen om en plats i solen. De som trevliga klassificerade konstnŠrerna, som bŒda 

Šr mŠn, hšr till de under studietiden mest lyckosamma. Flera av de švriga intervjuade upp-

ger sig ha spŒtt dem fortsatta framgŒngar. De kunde uppenbarligen tala fšr sig, eller som en 

av dem formulerar det, ÓsŠlja sig sjŠlvaÓ Ð utan att det framstod som sŒ fšr andra. Detta var 

inte nšdvŠndigtvis ett utslag av medveten berŠkning, utan snarare ett uttryck fšr att konstnŠ-

rerna var vŠl disponerade att mšta det konstnŠrliga produktionsfŠltets outtalade krav pŒ att 

agera pŒ ett sŠtt som uppfattades som sympatiskt och som betingat av deras personligheter. 

Som svar pŒ frŒgan varfšr hon trodde, att en av de trevliga konstnŠrerna skulle kunna 

hantera framgŒngarna under studietiden svarar en informant ÓdŠrfšr att han var en sŒdan 

personÓ. €ven flera konstnŠrer ur Ómacho-gŠngetÓ fšrutspŒddes fšr švrigt ocksŒ 

framgŒngsrika karriŠrer, enligt informanterna, men dessa fšrutsŠgelser har delvis visat sig 

vara felaktiga. Fšr somliga utgšr detta en bekrŠftelse pŒ att de har rŠtt i sin uppfattning att de 

genuina konstnŠrsbegŒvningarna ryms bland de blyga och tystlŒtna. De kan ocksŒ ge 

exempel pŒ flera sŒdana studiekamrater som blivit framgŒngsrika sedan de slutat pŒ 

Konsthšgskolan. 

 

Socialt ursprung  
Vilka Šr dŒ de sociala betingelserna fšr den begŒvning som har fšrt konstnŠrerna bŒde till, 

och inte minst genom, Konsthšgskolans utbildning i fri konst? Som nŠmnts tidigare, anser 

flera av informanterna att elever frŒn konstnŠrsfamiljer och šverklassen hade vissa 

konkurrensfšrdelar i kampen om konstnŠrlig framgŒng. Denna uppfattning har ocksŒ visst 

fog fšr sig, utan att det dŠrmed handlar om diskriminering. De flesta av de 20 intervjuade 

konsthšgskoleeleverna har nŠmligen sitt ursprung i medel- och šverklassen, tvŒ Œterfinns i 

adelskalendern, medan endast fyra har ett lŒgt socialt ursprung. De sistnŠmnda Šr inte heller 

vilka som helst, utan likt de švriga i flera bemŠrkelser utvalda och med mycket specifika 

levnadsomstŠndigheter bakom sig. 

 Elva av de intervjuade konstnŠrerna har minst en fšrŠlder som varit verksam inom 

kulturens fŠlt, antingen som lŠrare, arkitekt eller kulturproducent (bildkonstnŠr, fšrfattare, 

skŒdespelare, formgivare eller musiker). En mamma har arbetat i ett galleri. …vriga fšrŠldrar 

i denna grupp har yrken som mer entydigt placerar dem i ekonomins fŠlt som t.ex. fšretags-

ledare. Genom sina fšrŠldrar fšrfogar dessa konstnŠrer alltsŒ šver bŒde kulturellt och 

ekonomiskt kapital, om Šn av olika volym. MŒnga av deras fšrŠldrar har ocksŒ, oavsett posi-
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tion i den vertikala hierarkin, varit kulturellt intresserade Šven om de inte har varit 

yrkesverksamma inom kulturens vŠrld. De har konsumerat kultur genom bland annat 

museibesšk, lŠsning och regelbundna resor til l den klassiska konstens Italien, men ocksŒ 

sjŠlva fotograferat, tecknat eller mŒlat och liknande. NŒgra fšrŠldrar har samlat pŒ antikvite-

ter. Informanter med hšgt socialt ursprung har ocksŒ genom fšrŠldrarnas umgŠnge haft kon-

takt med sŒvŠl andra kulturintresserade som kulturproducenter, bland annat kŠnda fšrfattare 

och intellektuella som varit flitiga gŠster i deras hem under uppvŠxten. 

 En av de konkreta fšrdelarna med att vara konstnŠrsbarn, som nŒgra av informanterna 

nŠmner, Šr att fšrŠldrarna sŒ smŒningom kan bistŒ barnen med att vŠlja ut arbetsprover till 

ansškningarna till olika konstskolor och att presentera dem pŒ ett til ltalande sŠtt. Barn till i 

ekonomiskt avseende rika fšrŠldrar, har Œ sin sida fšrdelen av att genom dem, men Šven 

deras bekanta, ha tillgŒng till en kšpstark marknad. Enligt nŒgra av informanterna kunde 

sŒdana fšrŠldrar ocksŒ kšpa barnen det de behšvde fšr sin konstnŠrliga verksamhet som 

t.ex. en egen ateljŽ.  

 Fem av de 20 konstnŠrerna har genom bŒda sina fšrŠldrar sitt ursprung i frŠmst me-

del- eller šverklassens ekonomiska fraktioner. Ingen av dem tycks ha manifesterat nŒgot 

stšrre kulturintresse. Enligt tvŒ av informanterna har de trots detta, om Šn inte odelat, fŒtt 

stšd och uppmuntran nŠr de velat bli konstnŠrer. De andra har fŒtt ÓhŒllasÓ utan att nŒgon 

haft synpunkter pŒ vad de gjort.  

 Detsamma gŠller ett par av konstnŠrerna med lŠgre ursprung, vars fšrŠldrar var 

fšrhŒllandevis gamla nŠr de fšddes. En av dem tror, att hennes mŒnga Œr Šldre syster genom 

sitt val av sjukskšterskebanan tryggade familjens sociala position, varfšr lil lasyster kunde fŒ 

bli vad hon ville. De fyra konstnŠrernas med lŒgt socialt ursprung fšrŠldrar har alla befunnit 

sig nŠrmare den ekonomiska polen Šn den kulturella (de har yrken som byggnadssnickare, 

elektriker och damfrisšrska). En av dem har dock Šven varit verksam som skribent i en 

facklig tidskrift och litterŠrt intresserad. En annan hade, enligt informanten, ofšrlšsta 

konstnŠrsdršmmar som dottern tidigt fšrvŠntades fšrverkliga. Han byggde bland annat sŒ 

smŒningom en verkstad Œt henne. 

 

VŠgen till Konsthšgskolan  
Alla de intervjuade konstnŠrerna fšrenas av att de har tecknat och mŒlat sedan de var smŒ, 

och fŒtt mer eller mindre uppskattning fšr detta av sina fšrŠldrar, slŠktingar eller andra i 

omgivningen. Men flera framhŒller, att de ocksŒ har musicerat, spelat teater, idrottat och 

Šgnat sig Œt scouting med mera och sŒledes haft mŒnga olika fritidsintressen. Skolan Šr fšr 

de intervjuade den fšrsta konsekrationsinstansen. De flesta har haft hšga betyg i Šmnet teck-

ning/bild, oavsett resultatet av skolgŒngen i švrigt. Att andra tillmŠter just deras fšrmŒga att 

teckna och mŒla ett vŠrde har ocksŒ visat sig pŒ mŒnga andra sŠtt. De har bland annat om-

betts att hjŠlpa klasskamraterna med deras teckningar, rita jul- och sommarhŠlsningar pŒ 

svarta tavlan pŒ avslutningsdagar, gšra gratulationskort, dekorera lŠrarrummet, vunnit 

teckningstŠvlingar och liknande. Ofta Šr det en bildlŠrare pŒ hšgstadiet eller gymnasiet som 

har uppmanat dem att vidareutbilda sig i Šmnet. 

 Men det Šr ŠndŒ fŒ av de intervjuade som har tŠnkt sig att bli konstnŠrer eller att gŒ 

pŒ Konsthšgskolan. Flera med ursprung i lŠgre sociala grupper kŠnde inte ens till dess exi-

stens Ð fšr dem var Konstfackskolan med sina mer yrkesinriktade utbildningar mera bekant. 
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De med kulturellt vŠlbestŠllda fšrŠldrar har haft bŠttre šverblick šver den konstnŠrliga 

utbildningsterrŠngen. Fšr dem hšgre upp i den sociala hierarkin har visserligen den mšjlig-

het att utmŠrka sig och gšra sig ett namn som konstnŠrskapet innebŠr framstŒtt som tillta-

lande, men det fanns andra, mindre ekonomiskt riskabla sŠtt att Œstadkomma detta pŒ. Ett av 

kulturproducentbarnen hade bestŠmt sig fšr att inte bli konstnŠr, eftersom han hade sett 

konstnŠrskapets avigsidor och var trštt pŒ Óflummiga alkisarÓ. 

 En av informanterna som har ett lŠgre socialt ursprung och dŠrtill dyslexi, uppger sig 

tidigt ha varit vŠl infšrstŒdd med att sŒdana som han vare sig fšrvŠntades eller hade mšjlig-

het att studera vidare šver huvud taget, utan att det i fšrsta hand gŠllde att fšrsšrja sig och 

trygga pensionen. Han arbetade ocksŒ i flera Œr som byggnadssnickare, varfšr han var 

jŠmfšrelsevis gammal nŠr han sŒ smŒningom trots allt och mot alla odds bšrjade pŒ 

Konsthšgskolan. Men den egenskapen delar han Šven med flera av informanterna med 

hšgre socialt ursprung. 

 Bland de sistnŠmnda finns ocksŒ konstnŠrer med dyslexi och/eller havererade 

skolkarriŠrer bakom sig. Fšr dem tycks utbildningen vid Konsthšgskolan ha framstŒtt som en 

mšjlighet att bevara familjens sociala position nŠr teoretiska studier varit uteslutna. En av 

dessa informanter tror att hans fšrŠldrar var glada šver att det šver huvud taget skulle bli 

nŒgot av honom, sŠrskilt som konstnŠrskapet var ÓfintÓ och dŠrmed acceptabelt som ersŠtt-

ning fšr den uteblivna karriŠren som jurist eller lŠkare. Att det kanske inte skulle lšna sig i 

ekonomiskt avseende hade ingen betydelse, eftersom det skulle gšra det i symboliskt. Efter-

som han sŠger sig ha varit medveten om att Konsthšgskolan var en sista mšjlighet fšr ho-

nom att rŠta upp livsbanan, var han ocksŒ angelŠgen om att fšrsška utnyttja tiden dŠr pŒ 

bŠsta sŠtt och Óta fšr sigÓ. Detta Šr f.š. ett rŒd som flera av informanterna vŠlfšrsedda med 

bŒde kulturellt och ekonomiskt kapital ger til l nutida konstnŠrsaspiranter. FrŒn deras hori-

sont tycks utbildningen vid Konsthšgskolan framstŒ som ett enda gigantiskt smšrgŒsbord att 

kasta sig šver och plocka godbitarna frŒn.  

 Det yrke som de flesta informanterna uppger sig ha haft ambitionen att skaffa sig, och 

i vissa fall ocksŒ utbildat sig til l och arbetat som, Šr bildlŠrare. Arbete inom reklambran-

schen, som formgivare eller en akademisk karriŠr efter studier i konstvetenskap har varit 

andra tŠnkbara sŠtt att kanalisera intresset fšr estetiska verksamheter pŒ. Men flera har varit 

inriktade pŒ helt andra yrken som snickare, veterinŠr eller bibliotekarie och Œtminstone 

inlett, om Šn inte alltid avslutat, utbildningar til l detta. MŒnga har ocksŒ arbetat inom bland 

annat barnomsorgen, hemtjŠnsten, sjuk- eller psykvŒrden innan de bšrjar pŒ Konsthšgsko-

lan. Fyra av de intervjuade, frŒn olika sociala grupper, har dŠrtill med sig akademiska poŠng 

i franska, film-, konst- och litteraturvetenskap i bagaget. 

 Innan de antas til l Konsthšgskolan har emellertid alla de intervjuade konstnŠrerna 

studerat vid olika fšrberedande konstskolor, frŠmst vŠlrenommerade sŒdana som Grundsko-

lan fšr konstnŠrlig utbildning vid RiddarfjŠrdsskolan (ÓGrundisÓ), Gerlesborgsskolan och 

Pernbys mŒlarskola i Stockholm, men Šven Forums mŒlarskola i Malmš, Hovedskous 

mŒlarskola i Gšteborg och konstskolan Brage i UmeŒ med flera. De informanter som 

tidigare har varit ovetande om Konsthšgskolans existens och framtrŠdande position, blir 

varse detta pŒ de fšrberedande skolorna. Flera av de intervjuade som har gŒtt pŒ Pernbys, 

Grundis och Gerlesborgsskolan berŠttar att det rŒdde en nŠrmast ÓhysteriskÓ stŠmning dŠr 
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nŠr det var dags att lŠmna in ansškningshandlingarna och arbetsproverna till 

Konsthšgskolan. ÓAllaÓ gjorde detta, varfšr det var svŒrt att lŒta bli att inte gšra detsamma. 

 VŠgen till Konsthšgskolan har alltsŒ varit lŒng och i vissa fall krokig. Det Šr inte heller 

alla som kommer in vid fšrsta fšrsšket, utan bland de intervjuade gŠller detta frŠmst de med 

lŠgst socialt ursprung. Flera av de švriga sšker mellan 5 och 7 gŒnger innan deras anstrŠng-

ningar kršns med framgŒng. Variationen i Œlder Šr dŠrfšr mycket stor nŠr konstnŠrerna antas 

till utbildningen: mellan 17 och 33 Œr. 

 NŠr informanterna vŠl har inlett sina konstnŠrsbanor eller kungjort sina avsikter att 

gšra detta, har de flesta fšrŠldrar varit mŒttligt roade, som antytts ovan frŠmst med hŠnvis-

ning till de befarade fšrsšrjningsproblemen. Men nŠr barnen bšrjar pŒ Konsthšgskolan tyst-

nar de flesta av dessa invŠndningar och gšr det definitivt nŠr de sŒ smŒningom bšrjar kunna 

slŒ mynt av sin utbildning och sina švriga konstnŠrliga til lgŒngar. Detta gŠller sŠrskilt de 

informanter som genom sitt sociala ursprung saknar eller fšrfogar šver kulturellt kapital av 

mindre volym. 

 

Konflikter med handledarna och andra kriser  
En av de fšrŠldrar fšr vilka det ekonomiska utfallet av konstnŠrskapet framstŒtt som mindre 

bekymmersamt, har haft invŠndningar mot sonens framtidsplaner av andra skŠl: dels fšr att 

han ansŒg att han saknade erforderlig genialitet fšr att bli framgŒngsrik konstnŠr och dels fšr 

att han ville slippa tvingas hŠmta honom frŒn mentalsjukhuset. DŠr antog han nŠmligen att 

den fšrmenta medelmŒttan skulle hamna med viss regelbundenhet om han framhŠrdade 

och blev konstnŠr. 

 Denne informant har, i l ikhet med flera av dem med hšgt socialt ursprung och en 

med lŒgt, haft en uppvŠxt som hŠmtad ur ett drama av Ingmar Bergman eller Lars NorŽn. 

(Det bšr dock framhŒllas, att de flesta av konstnŠrerna tycks ha levt i socialt vŠl fungerande 

familjer, Šven om nŒgra fšrŠldrar, frŠmst fŠder men Šven ett par mšdrar, tidigt har fšrsvunnit 

ur deras fšrsta krets genom skilsmŠssa, sjukdom eller dšd.) Han och hans likar ger 

fšretrŠdesvis psykologiska fšrklaringar til l varfšr deras banor ser ut som de gšr. De 

framstŠller konstnŠrskapet som en mšjlighet att bearbeta och hantera sina fšr sjŠlvkŠnslan 

mŒnga gŒnger fšršdande erfarenheter. Men fšr nŒgra av dem ersŠtts deras auktoritŠra fŠders 

tyranni av de manliga professorernas. Till ett av de sistnŠmndas mer eller mindre explicit 

uttalade krav hšrde, att eleverna fšrvŠntades gŒ i deras fotspŒr och vŠlja samma konstnŠr-

liga inriktning som de. Den som vŠgrade och gjorde detta pŒ fel sŠtt hade svŒrt att gšra sig 

gŠllande. 

 Men Šven mŒnga konstnŠrer utan uttalat traumatiska uppvŠxter, fšretrŠdesvis kvin-

nor, kommer i konflikt med sina handledare under utbildningen. Enligt en av dem var 

emellertid detta inte enbart av ondo, eftersom hon bjšds ett motstŒnd som hon fšrmŒdde att 

švervinna och som dŠrigenom gjorde henne bŠttre rustad fšr sitt konstnŠrliga vŠrv. Utan 

detta motstŒnd, som bland annat yttrade sig i att hennes handledare Œterkommande 

karakteriserade hennes mŒleri som ÓtrŒkigtÓ, och den revanschlust och uppstudsighet som 

hon anser att detta genererade, tror hon nŠmligen inte att hon hade haft den framtrŠdande 

position i fŠltet som hon har i dag. Till detta torde Šven ha bidragit att hon var fšrhŒllande-

vis gammal och livserfaren nŠr hon antogs och innan dess hade ackumulerat sŒvŠl fŠltspeci-
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fikt utbildningskapital som utlŠndskt kapital av ansenlig volym. SŒ fšrhŒller det sig Šven 

med nŒgra andra av de kvinnliga konstnŠrerna. 

 En av de frŒn bšrjan mindre resursstarka konstnŠrerna lyckades inte lika framgŒngs-

rikt hantera de problem som var fšrknippade med relationen till sŠrskilt en av hans lŠrare, 

som enligt informanten endast intresserade sig fšr elever frŒn šverklassen och var allmŠnt 

illa omtyckt. KonstnŠren bytte inriktning och dŠrmed handledare, men hamnade ur askan i 

elden. Den nye professorn hade intet till švers fšr det slags mŒleri som han Šgnade sig Œt 

och som han inte fšrefaller att med nŒgon stšrre framgŒng ha kunnat fšrsvara. Fšr att rŠdda 

sig fšrsškte han fŒ en studieplats vid en utlŠndsk konstskola, men detta krŠvde att professorn 

gav sin til lŒtelse och det vŠgrade han att gšra. Den intervjuade konstnŠren var fšr blyg och 

osŠker fšr att vŒga eller kunna ifrŒgasŠtta beslutet, sŒ han tvingades stanna kvar och fšrsška 

uthŠrda. Han hamnade ytterligare i onŒd hos handledaren fšr sin vilja att studera utomlands 

Ð att detta inte var populŠrt hos lŠrarna bekrŠftar flera av de švriga intervjuade Ð och uppger 

att han ÓsvartlistadesÓ av honom och hindrades frŒn att stŠlla ut sina verk pŒ de gallerier 

som professorn hade kontakt med. 

 MŒnga informanter uppger att de Šven av andra skŠl Šn kontroverser med lŠrarna har 

švervŠgt att avbryta utbildningen, oftast nŠr de hunnit ungefŠr halvvŠgs, men švertygats av 

omgivningen att fortsŠtta. Ett par av konstnŠrerna har bytt inriktning under studietiden och 

flera, fšretrŠdesvis kvinnor, har gjort uppehŒll i studierna fšr att fŒ andrum. De kvinnor som 

har tagit ett eller flera sabbatsŒr har bland annat studerat, arbetat eller bara rest utomlands. 

Detta har gett dem andra referensramar och andra tillgŒngar som de kunnat utnyttja i kam-

pen om konstnŠrligt erkŠnnande, sŒ som den gestaltat sig pŒ Konsthšgskolan. 

 De strategier som de och švriga informanter har utvecklat fšr detta ŠndamŒl har an-

nars bland annat tagit sig uttryck i att somliga stŠngt in sig i sina ateljŽer fšr att i lugn och ro 

odla sin sŠrskildhet. Fšr somliga har isoleringen varit tillfŠllig, medan andra inte har slŠppt 

in nŒgon i ateljŽn fšrrŠn mot slutet av utbildningstiden. MŒnga har skaffat sig fšrtrogna 

bland andra elever, lŠrarna eller andra etablerade konstnŠrer utanfšr skolan. En del av dessa 

har haft kapital av stšrre volym eller annan sammansŠttning Šn det informanterna sjŠlva 

fšrfogar šver. De har alltsŒ fŒtt tillgŒng till detta kapital genom vŠnskapsrelationen. PŒ 

samma sŠtt fšrhŒller det sig med flera av de konstnŠrer eller andra kulturellt verksamma som 

informanterna under eller efter studietiden upprŠttar kŠrleksrelationer till. Gallerister hšr 

ocksŒ till dem som ingŒr i de Ósociala nŠtverkÓ som informanterna upprŠttar under studie-

tiden och som de framhŒller betydelsen av, Šven om relationerna till galleristerna ofta Šr 

problematiska. 

 Flera av de intervjuade, bŒde mŠn och kvinnor, fŒr barn medan de gŒr pŒ 

Konsthšgskolan, men bara en av kvinnorna permitteras av den anledningen. De švriga ny-

blivna mammorna (ingen av papporna) tar med sig sina spŠdbarn till skolan utan att avbryta 

studierna. En av dem uppger, att hon gjorde detta fšr att bevisa att barn inte utgjorde det 

hinder i karriŠren fšr kvinnor, sŒ som sŠrskilt de manliga professorerna framstŠllde det: 

Ó ÕFŒr ni barn Šr det kšrt!Õ Ó. 

 

Framtidsutsikter  
FšrutsŠttningarna fšr att til lgodogšra sig utbildningen vid Konsthšgskolan varierar med 

omfattningen och arten av de tillgŒngar informanterna samlat pŒ sig under sina livsbanor, 
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liksom med hur lŒng tid de har haft pŒ sig fšr att gšra det. Detsamma gŠller deras mšjlighe-

ter att sŠtta det kapital, som utbildningen ovedersŠgligen representerar, i ršrelse och som 

framfšr allt fšrutsŠtter utnyttjandet av olika slags sociala kontakter, vŠnskaps-, kŠrleks- och 

slŠktrelationer. Informanterna har visserligen alla lyckats med detta, om Šn i varierande 

grad, men de har fŒtt betala ett hšgt pris fšr sina framgŒngar Ð enligt somliga av dem har det 

varit allt fšr hšgt.  

 Flertalet Šr dock, som sagt, nšjda med sin tid pŒ skolan och vill inte ha den ogjord. 

Det Šr inte heller nŒgon som vill šverge konstnŠrskapet, trots de umbŠranden det ofta Šr 

fšrknippat med. Detta gŠller Šven den av informanterna som i praktiken avbršt studierna vid 

Konsthšgskolan sista Œret fšr att arbeta som scenograf. De intervjuade konstnŠrerna vittnar 

samstŠmmigt om den glŠdje och tillfredsstŠllelse som arbetet skŠnker dem och som de inte 

kan tŠnka sig att vara utan. Konsten ger deras liv mening och vŠrde och utan den tror flera 

av dem att de skulle ha dukat under eller Œtminstone levt ett avsevŠrt mycket torftigare liv. 

Alla ser ocksŒ framtiden an med viss til lfšrsikt och rŠknar med att vara konstnŠrligt verk-

samma Šven sedan de passerat pensionsŒldern.  

 Till konstnŠrernas positioner och den dŠrmed tillhšrande framtidsoptimismen bidrar 

ocksŒ de familjer som de sjŠlva har bildat. Alla utom en av de intervjuade Šr gifta eller 

sammanboende, det švervŠgande flertalet med konstnŠrer eller andra kulturellt verksamma 

Ð endast fyra har yrken utan kulturell anknytning. I likhet med informanterna undervisar 

mŒnga av deras partner pŒ olika konstskolor, eller har tidigare gjort det, Šven som professo-

rer vid nŒgon av de konstnŠrliga hšgskolorna.  

 KonstnŠrernas barn torde dŠrmed ha goda fšrutsŠttningar att fšlja sina fšrŠldrar i 

spŒren. Sjutton av de 20 intervjuade konstnŠrerna har barn i varierande Œldrar frŒn 3 Œr och 

uppŒt. Med hŠnvisning till att den massmediala uppmŠrksamhet som konstnŠrerna har varit 

fšremŒl fšr har fŒtt negativa konsekvenser fšr barnen, tror dock somliga inte att konstnŠrska-

pet framstŒr som sŠrskilt attraktivt fšr dem. Omgivningen fšrvŠntar sig dŠrtill ofta att barnen 

ska visa prov pŒ konstnŠrlig begŒvning, inte minst i skolan, vilket kan vara nog sŒ pŒfres-

tande fšr den som sjŠlv inte anser sig kunna eller vilja detta. 

 Informanterna fšrhŒller sig til l barnens framtidsplaner pŒ ungefŠr samma sŠtt som 

mŒnga av dem berŠttar att deras fšrŠldrar har gjort. Ingen av de intervjuade sŠger att de 

direkt uppmuntrar sina barn till att bli konstnŠrer, frŠmst med hŠnvisning till de osŠkra 

arbetsvillkoren. En av de ekonomiskt mest framgŒngsrika konstnŠrerna uppger sig til l och 

med ha fšr avsikt att pŒ alla sŠtt fšrsška fšrhindra att sonen blir konstnŠr, eftersom detta 

skulle leda till Ótredubbel ŒngestÓ, med hŠnvisning till att Šven hans fru Šr konstnŠr med 

oregelbundna inkomster.  

 Flera av informanterna tycks dock medvetna om att de egna barnen Šr mer eller 

mindre predestinerade fšr ett liv i kulturens tjŠnst. De har heller ingenting emot detta, Šven 

om de alltsŒ helst ser att de inte blir just konstnŠrer utan skaffar sig andra ÓkreativaÓ och mer 

vŠlbetalda yrken Ð eller, som en av dem uttrycker det, nŒgot ÓriktigtÓ yrke som t.ex. jurist.  

 De flesta av informanternas barn tycks ocksŒ i realiteten orientera sig mot kulturens 

fŠlt. De Šldsta studerar konst pŒ hšgskolenivŒ men bland annat Šven dans av olika slag, 

design, konsthantverk och dataspelsutveckling. En av dem som Šnnu gŒr i gymnasieskolan 

har valt konst och media som inriktning. Hennes pappa uppger sig varken kunna eller vilja 

pŒverka hennes framtida yrkesval, men tycks ŠndŒ ana vartŒt det lutar och bŠvar infšr detta, 
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Óman hŒller andanÓ. Andra barn Šgnar sig Œt musik, mode, Óskriver liteÓ eller arbetar extra i 

en konsthall (som pappa fšrmedlat kontakterna med). 

 KonstnŠrernas redogšrelser fšr familjelivet och barnens fšrehavanden lŒter ana att 

den kulturella habitueringen Šr en lŒng och komplex process. Flera av konstnŠrerna har 

arbetat hemma nŠr de saknat ateljŽ i bšrjan av sina banor och haft barnen klŠttrande bland 

sina attiraljer pŒ kšksbordet. Senare har de skolat in telningarna i konstens vŠrld genom att 

stimulera dem till egna estetiska aktiviteter och lŒta dem fšlja med pŒ sina och andra konst-

nŠrers utstŠllningar i gallerier, museer och konsthallar, liksom pŒ flera av deras resor utom-

lands. Med viss tillfredsstŠllelse konstaterar en av informanterna att barnen numera sjŠlva tar 

initiativ till besšk pŒ konstmuseer och andra kulturinstitutioner. Habitueringen har med 

andra ord varit framgŒngsrik.  

 Hon och flera andra av de intervjuade konstnŠrerna kan annars oroa sig fšr att de har 

gett barnen ett švermŒtt av kulturell stimulans och dŠrmed fšrhindrat eller fšrsvŒrat fšr dem 

att bevara familjens sociala position inom kultureliten. En av dem berŠttar en avskrŠckande 

historia om en bekants barn, som sŒ ofta fšljt med fšrŠldrarna pŒ deras museibesšk att hon 

till slut bšrjade gallskrika sŒ fort hon sŒg ett stort hus med en trappa framfšr, eftersom hon 

trodde att det var Šnnu ett museum hon skulle tvingas gŒ in i. En annan av informanterna 

har en son som gšr revolt mot sina konstnŠrsfšrŠldrar genom att vŠgra befatta sig med allt 

vad kultur i konventionell mening heter. Han har i stŠllet valt att studera ekonomi, fšrsšker 

undvika att bli intellektuell genom att inte lŠsa bšcker och Œker sommartid till BŒstad fšr att 

titta pŒ tennis och deltaga i den ekonomiska elitens sŠllskapsliv i anslutning till matcherna. 

 Men de flesta av konstnŠrernas barn Šr alltsŒ disponerade att intressera sig fšr konst 

och annan kultur. I likhet med dem sjŠlva verkar de helt enkelt, som flera av de intervjuade 

uttrycker det, tycka att Ódet Šr roligt att hŒlla pŒÓ. 
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Denna artikel tar som utgŒngspunkt det intressanta fšrhŒllandet att de bildkonstnŠrliga 

utbildningarna i Sverige har en skev social rekrytering trots att antagningsprocessen helt 

fokuseras pŒ selektionen av insŠnda verk, och i mycket liten grad beaktar formella meriter 

och helt bortser frŒn tidigare studieframgŒngar, annat Šn rent konstnŠrliga.58 Statistiken visar 

en tydlig šverrepresentation av studenter vars fšrŠldrar Šr konstproducenter, universitets-

lŠrare och journalister och att studenter med arbetarklassbakgrund Šr markant 

underrepresenterade. I artikeln beskrivs utbildningens upplŠggning och fokus pŒ individuell 

utveckling och det konstateras att utbildningarna prŠglas av stor frihet: mycket fŒ riktlinjer 

finns fšr antagningsprovernas utformning, studiegŒngen innehŒller i stort sett inga obligato-

riska moment och examinationer i gŠngse mening saknas. Detta fšrhŒllande analyseras med 

hjŠlp av Pierre Bourdieus begrepp Ókarismatisk ideologiÓ och Ókulturellt kapitalÓ. 

Avslutningsvis diskuteras mšjligheten att fšrutsŠttningarna fšr en lyckosam antagning och 

utbildningsgŒng vid en konsthšgskola troligen underlŠttas av att skolningen av den 

                                                
58 I fšreliggande artikel har Marta Edling skrivit huvuddelen av texten, Mikael Bšrjesson de statistiska 
delarna och bŒda svarar fšr det avslutande avsnittet. Flera personer har granskat denna artikel och vi 
vill sŠrskilt tacka Barbro Andersson, Donald Broady, Bengt Carlsson, Malin Hedlin Hayden, Andreas 
Melldahl, Crister Skoglund, Christina Wistman och Annika …hrner som lŠmnat vŠrdefulla synpunkter. 
Texten Šr skriven inom ramen fšr det av Riksbankens Jubileumsfond finansierade projektet 
Konsthšgskolor som kunskapsfšrmedlare. En studie av den hšgre bildkonstnŠrliga utbildningen i 
Sverige under 1900-talet, projektledare Marta Edling och Maria Gšrts, och det 
VetenskapsrŒdsfinansierade projektet Konsten att lyckas som konstnŠr. Socialt ursprung, kšn, 
utbildning och karriŠr 1945-2007, projektledare Martin Gustavsson, se 
http://www.ekohist.su.se/konsten/ samt den inledande artikeln i detta nummer. 
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konstnŠrliga fŠrdigheten gynnas av den sociala daning som ett fšrŠldrahem med god till-

gŒng pŒ kulturellt kapital ger." 

 
Ett privilegium fšr fŒ  
Det Šr fŒ fšrunnat att bli student vid nŒgon av de fem hšgre svenska bildkonstnŠrliga 

utbildningarna. I dagslŠget sšker cirka 800 personer till Kungliga Konsthšgskolan i Stock-

holm varje Œr, men bara 25 antas.59 FšrhŒllandet Šr detsamma vid de švriga fyra utbildning-

arna Valands Konsthšgskola i Gšteborg, Konsthšgskolan i Malmš, Konsthšgskolan i UmeŒ 

och Institutionen fšr Konst vid Konstfackskolan i Stockholm, alla har ett hšgt sšktryck till ett 

fŒtal studieplatser.60 

 Till skillnad frŒn de flesta andra hšgskoleutbildningar Šr inte formella meriter avgš-

rande fšr antagningen. Det Šr i stŠllet den uppvisade konstnŠrliga fallenheten eller 

lŠmpligheten, Óden sškandes konstnŠrliga begŒvningÓ, som ytterst Šr avgšrande fšr om 

studenten blir antagen eller ej. Av detta skŠl grundas antagningen i en bedšmning av 

konstnŠrliga arbetsprover. Det gŠngse fšrfarandet Šr likartat mellan skolorna: de sškande 

uppmanas att insŠnda 5-10 arbeten, endera i original eller dokumenterade genom fotografi, 

video etc. och de granskas av en sŠrskilt utsedd antagningsgrupp med representanter fšr 

lŠrarkŒr och studenter, en externt anlitad konstnŠr kan ocksŒ medverka. Denna grupp arbe-

tar med det insŠnda materialet i flera omgŒngar och det Šr sŒlunda via verken som de sš-

kande urskiljs. Urvalsprocessen innebŠr rent konkret att gruppen tittar igenom ett stort antal 

arbeten och bedšmer dem konstnŠrligt. PŒ alla skolor utom Kungliga Konsthšgskolan kallas 

en mindre grupp av sškande som sŒllats ut till en intervju, fšr att ge ytterligare underlag fšr 

urvalet, men det Šr bedšmningen av den konstnŠrliga gestaltningen som Šr det primŠra 

instrumentet. Sent i processen Šr det mšjligt att beakta de sškandes CV, men formella meri-

ter eller verbal fšrmŒga Šr til lgŒngar som bara fungerar som ett komplement til l den 

demonstrerade konstnŠrliga fšrmŒgan.61 

                                                
59 http://www.kkh.se/utbFriKonst.html 2006-04-07. 
60 Dessa skolor tar in ett lŠgre antal varje Œr, ca 12-15 studenter vardera. Se Konstfack. SjŠlvvŠrdering 
av hšgskoleutbildningen i fri konst Œr 2006, s. 8-9; SjŠlvvŠrdering konsthšgskolan Valand 2006, s. 18; 
SjŠlvvŠrdering av hšgskoleutbildning i fri konst. Konsthšgskolan i Malmš, s. 4, SjŠlvvŠrdering. 
Konsthšgskolan i UmeŒ 2006, s. 11, Hšgskoleverkets arkiv dnr 641-1460-07, 641-1461-07, 641-
1393-07, 641-1457-07. Skolorna Šr i dag formellt l ikvŠrdiga och de ger femŒrig utbildning i fri konst 
til l masterexamen. Kungliga Konsthšgskolan i Stockholm Šr den Šldsta skolan och anlades i slutet i 
1700-talet med Kungliga Akademien fšr de Fria Konsterna som huvudman, Valands Konsthšgskola 
och Konstfackskolan til lkom pŒ 1800-talet som svar pŒ behov av konstnŠrlig undervisning utanfšr de 
akademiska ramarna. Konsthšgskolan i UmeŒ (1987) och Konsthšgskolan i Malmš (1995) startade 
efter en lŒng tids regionalpolitiska pŒtryckningar fšr en utvidgning av den hšgre bildkonstnŠrliga 
utbildningen ocksŒ til l norra och sšdra Sverige.  
61 Citat frŒn Konsthšgskolan Valand ansškningsanvisningar [utan titel] hŠmtade frŒn 
http://valand.gu.se/application/index.html 2006-05-02. Alla skolorna har anvisningar om hur ansškan 
gŒr till pŒ sina hemsidor. Vad antagningsproceduren via granskning av insŠnda verk betrŠffar har den 
en lŒng historisk tradition, emedan intervjuer och iakttagande av fšrmŒga att uttrycka sig i skrift, har 
introducerats fšrst under de senaste 10-15 Œren. En god kŠlla fšr information om rutinerna fšr 
antagningsarbetet Šr konsthšgskolornas sjŠlvvŠrderingar som frŒn bšrjan av 1990-talet genomfšrts pŒ 
uppdrag av Hšgskoleverket. Hšgskoleverket, UtvŠrdering av grund och forskarutbildning inom fri 
konst Rapport 2007:25R, Hšgskoleverket, Stockholm 2007, s. 22; Konstfack. SjŠlvvŠrdering av 
hšgskoleutbildningen i fri konst Œr 2006, s. 9-10; SjŠlvvŠrdering konsthšgskolan Valand 2006, s. 19, 
SjŠlvvŠrdering av hšgskoleutbildning i fri konst. Konsthšgskolan i Malmš, s. 12, SjŠlvvŠrdering. 
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 De formella kraven pŒ de sškande Šr lŒga, den sškande behšver bara grundlŠggande 

behšrighet fšr hšgskolestudier. Men inte ens denna lŒga tršskel mŒste utgšra ett hinder: om 

sŠrskilda skŠl fšreligger kan den sškande ges dispens. Bristande gymnasiekompetens skall 

sŒlunda inte kunna stŒ i vŠgen fšr den student som kvalificerat sig konstnŠrligt.62 Fšr 

arbetsproverna stŠlls inte heller annat Šn tekniska fšrhŒllningsorder upp och skŠlet till detta 

Šr detsamma: formalian Šr minimal och skall inte hindra den sškandes konstnŠrliga uttryck. 

En Óutbildning i Fri konstÓ kan, som Konsthšgskolan i Malmš skriver i sina anvisningar, inte 

stŠlla Ókrav pŒ vilka slags arbetsprover den sškande skall anvŠnda sig av i sin ansškan. Det 

stŒr den sškande fritt att sjŠlv vŠlja vilka tekniker man vill ta hjŠlp av fšr att visa sitt 

konstnŠrliga uttryckÓ.63 Det gŠller ocksŒ fšr den sškande att kunna visa fram sjŠlvstŠndiga 

arbeten sŒ att detta individuella uttryck verkligen kommer fram. Institutionen fšr Konst vid 

Konstfackskolan pŒpekar sŠrskilt att man vill att Óden sškande prioriterar egna konstnŠrliga 

arbeten framfšr rena švningsuppgifterÓ.64 

 

En fri utbildning  
Eftersom det Šr den sškandes konstnŠrliga egenart som ger til ltrŠde till utbildningen Šr det 

ocksŒ en individuellt prŠglad studiegŒng som de hšgre bildkonstnŠrliga utbildningarna 

erbjuder: det kan inte finnas nŒgot sjŠlvklart curriculum fšr den som skall utveckla sitt 

individuella konstnŠrskap.65 Skolan kan alltsŒ i liten grad fšreskriva studenten ett givet 

kunskapsgods och utbildningen handlar sŒlunda mindre om att lŠra ut och mer om 

att ÓtillhandahŒlla /É/ viktiga fšrutsŠttningar fšr framgŒngsrikt konstnŠrligt arbeteÓ.66 

                                                                                                                                 
Konsthšgskolan i UmeŒ 2006, s. 10, Hšgskoleverkets arkiv dnr 641-1460-07, 641-1461-07, 641-
1393-07, 641-1457-07. 
62 Fšrfarandet med arbetsprover Šr gemensamt fšr de fem svenska hšgre bildkonstnŠrliga 
utbildningarna i Stockholm, Gšteborg, UmeŒ och Malmš och regleras i hšgskolefšrordningens SFS 
1993:100 med Šndringarna SFS 2006:1053, 7 kap. ¤15,12 och 23.  
63 Anvisningar fšr sškande till grund- och magisterutbildning i Fri Konst (200p) 2006, Konsthšgskolan i 
Malmš, Lunds universitet. Anvisningarna hŠmtade frŒn www.khm.lu.se 2006-04-07. 
64 Konstfack, Institutionen fšr konst, Om utbildningen, hŠmtad frŒn hemsidan www.konstfack.se 2006-
04-07. 
65 Denna fria utbildningsgŒng har en lŒng tradition pŒ Kungliga Konsthšgskolan och Valands 
Konsthšgskola och prŠglar i dag de fem svenska utbildningarna. Betoningen pŒ den fria och 
individuellt upplagda utbildningsgŒngen Œterfinns i alla de bildkonstnŠrliga hšgskolornas 
utbildningsplaner/utbildningspresentationer til lgŠngliga via hemsidorna i april och maj 2006. NŒgra 
sŒdana exempel Šr: Institutionen fšr Konst vid Konstfackskolan som skriver i Om utbildningen att varje 
student lŠgger i samrŒd med handledare upp en Óindividuell studieplanÓ. Konsthšgskolan Valand 
skriver i presentationen av skolan pŒ hemsidan ÓStudenterna arbetar utifrŒn ett individuellt 
programupplŠggÓ nŒgot som ocksŒ fšrklaras i ansškningsanvisningarna. Konsthšgskolan i Malmš 
skriver i sina ansškningsanvisningar ÓDen studerande lŠgger sjŠlv upp sin studiegŒngÓ, i UmeŒ 
konsthšgskolas utbildningsplan fšr kandidatprogrammet sŠgs att Óstora krav stŠlls pŒ de studerande att 
i samrŒd med handledaren upprŠtta egna planer fšr studiernaÓ, vid Konsthšgskolan i Stockholm sŠgs i 
utbildningsplanen att studiegŒngen Ófokuseras vid det sjŠlvstŠndiga arbetetÓ. JŠmfšr hŠr ocksŒ 
Hšgskoleverket, op. cit., 2007, s. 11, 22-23.  
66 Utbildningsplan Programmet i fri konst (200 poŠng) inklusive KonstnŠrlig magisterexamen i fri konst. 
Antagen vid InstitutionsstyrelsesammantrŠde 1999-12-08. Konsthšgskolan i Malmš, Lunds Universitet, 
hŠmtad frŒn hemsidan www.khm.lu.se 2006-04-07. €ven om skolorna gŠrna undviker just 
ordet ÓbegŒvningÓ i ansškningsanvisningar och utbildningsbeskrivningar, och hellre talar 
om ÓkonstnŠrliga fšrutsŠttningarÓ Šr det uppenbart att det Šr det moderna konstnŠrs/genibegreppet 
ursprungligen formulerat hos Kant som Šr antagningsprocessens och den fria utbildningsgŒngens 
historiska grund. Kant pŒpekar att konsten inte kan lŠras ut, att den inte fšljer regler, och alltsŒ inte 
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 Flera av skolorna ger visserligen kortare obligatoriska kurser i teori, ekonomi och 

tekniker. Dessa kurser Šr dock ŠmnesmŠssigt allmŠnorienterande och syftar til l att under 

nŒgra veckor introducera kunskap som ligger utanfšr det rent konstnŠrliga. HŠr kan studen-

terna pŒ ett sŠkert sŠtt lŠra sig handskas med maskiner och utrustning under utbildningen, fŒ 

inblick i historiska perspektiv, šva sig i skrivteknik och att presentera sitt konstnŠrskap skrift-

ligt, eller att fšrstŒ elementŠr bokfšring. 

 I de rent konstnŠrliga delarna av utbildningen Šr det dŠremot bara nŠrvaro vid 

handledning tillsammans med lŠrare eller redovisningar av det pŒgŒende arbetet som kan 

avkrŠvas studenten och skrivas in som obligatorier i utbildningsplanerna. SŒdana obligato-

rier syftar til l uppfšljning av och reflektion šver den individuella progressionen och innehŒl-

ler ingen egentlig kunskapspršvning eller fšreskriven fŠrdighetstrŠning. Konsthšgskolan 

Valand skriver til l exempel om denna typ av obligatorier att de Ósyftar till att ge tillfŠllen fšr 

dialog kring konst och individuella resultatÓ.67 Konsthšgskolornas hŒllning medfšr dŠrmed 

att konstnŠrliga praktiska och teoretiska kurser, seminarier, workshops och projektuppgifter 

erbjuds pŒ frivillig basis och att utbudet i hšg grad formas utifrŒn frŒn studenternas behov 

och intressen. Konsthšgskolan i Malmš framhŒller att skolan 

mŒste ÓuppmŠrksamma/É/ vilka konstnŠrliga val och tekniker studenterna Šr intresserade av, 

och fšrstŠrka snabbt lŠrarkapacitet och kursutbud i fšrhŒllande till vad just de studenter som 

nu gŒr pŒ skolan faktiskt behšverÓ. PŒ konsthšgskolorna utgŒr man sŒlunda ifrŒn att studen-

ten sjŠlv Šr motor i sin utveckling och att utbildningens syfte snarast Šr, som Konsthšgskolan 

i Malmš formulerar det, att Óstimulera studenten till att sjŠlv gšra val och pŒ det sŠttet ta 

ansvar fšr sin egen konstnŠrliga utvecklingÓ. Det sŠger sig sjŠlvt att detta stŠller mycket hšga 

krav pŒ studenten. Som Konsthšgskolan Valand pŒpekar i sin presentation av utbildningen 

pŒ hemsidan: Óflexibla utbildningssystem Šr tillŒtande men krŠver en mognad och ett 

ansvarstagande av studentenÓ.68 

 Den logik som underbygger den fria utbildningsgŒngen sŠger alltsŒ att konstnŠrer i 

strikt mening inte utbildas, utan snarare utvecklas, och det finns i enlighet med denna logik 

ocksŒ en fšrestŠllning om att konsthšgskolor inte Šr, eller kan vara, skolor i gŠngse bemŠr-

kelse. De ter sig mer som en nŠrande och tillŒtande miljš som lŒter den individuella 

konstnŠrliga utvecklingen ha sin gŒng, nŒgot som frammanar bilden av en fšrutsŠttningslšs 

och šppen, och dŠrmed mer eller mindre ofšrutsŠgbar, utbildningspraktik. Betoningen pŒ 

studentens individuella konstnŠrskap fšrefaller ocksŒ ha som logisk konsekvens att ingen 

utbildningsgŒng kan vara den andra lik, studenten genererar sjŠlv energi i, och har kontroll 

šver, sin egen process. Ett citat frŒn Kungliga Konsthšgskolans hemsida under rubriken ÓKan 

man bli konstnŠr?Ó Šr illustrativt: 

                                                                                                                                 
kan efterbildas. Se Immanuel Kant, Kritik av omdšmeskraften, Thales, Stockholm 2003 [1790], s.165-
178. 
67 SjŠlvvŠrdering Konsthšgskolan Valand 2006, s. 15, Hšgskoleverkets arkiv dnr 641-1461-07.  
68 SjŠlvvŠrdering av hšgskoleutbildning i fri konst. Konsthšgskolan i Malmš 2006, s. 10, jŠmfšr Šven 
Konsthšgskolan i UmeŒ 2006, s. 15, Hšgskoleverkets arkiv dnr 641-1393-07, 641-1457-07 och 
http://valand.gu.se/application/index.html 2006-04-07. Det stora ansvar som de 
konsthšgskolestuderande tar fšr sin utbildning belyses ocksŒ i Marta Edling och Maria Gšrts ÓAtt vara 
student pŒ en konsthšgskolaÓ i Lil lemor Kim & Pehr MŒrtens (red.), Den vildvŠxande hšgskolan. 
Studier av reformer, miljšer och kunskapsvŠgar, Nya Doxa, Nora 2003. JŠmfšr hŠr Šven 
Hšgskoleverket, op. cit., 2007, s. 23.  
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Om man vill arbeta som konstnŠr kan man gŒ den femŒriga utbildningen i fri 

konst pŒ Kungliga Konsthšgskolan i Stockholm. De som Šr elever hŠr just nu 

arbetar med vitt skilda uttryck t.ex. litterŠrt, filmiskt, musikaliskt, mŒleriskt, 

skulpturalt eller konceptuellt. Det Šr ens egen vilja och intressen som stŒr i 

centrum, och det viktiga Šr att utveckla en egen arbetsmetod genom att kritiskt 

fšrhŒlla sig til l det man gšr. Man formar i stort sett sin egen utbildning som i 

fšrsta hand bestŒr av projekt som man sjŠlv bestŠmmer ramarna fšr. Fri Konst 

skiljer sig ganska radikalt frŒn andra studier och Šr fri i den meningen att man 

inte fšrvŠntas gšra saker enligt nŒgon viss metod eller lŠra sig vissa saker fšr 

att fŒ nŒgon form av godkŠnnande. Man mŒste sjŠlv hela tiden vŠlja sin rikt-

ning och uppfinna den egna verksamheten.69 

Den som Šr antagen vid en konsthšgskola mŒste alltsŒ sjŠlv ta ansvar fšr och i hšg utstrŠck-

ning utstaka sin vŠg.70 Den roll som utbildningsplaner och program implicit fšrutsŠtter inne-

bŠr sŒlunda att individen fšrst och frŠmst mŒste vara konstnŠr i sin utbildningsprocess, och 

att utbildningen Šr speciell sŒtillvida att den redan inom skolans vŠggar pŒbjuder identifika-

tion med, och praktisk handling i enlighet med yrkesrollen som konstnŠr. 

 
Rummet av mšjligheter  
Att konsthšgskolornas utbildningsbeskrivningar explicit och implicit indikerar att utbild-

ningen handlar om en mognad och fšrdjupning av en i delar redan eršvrad yrkesidentitet 

kan i viss mening ses som ett tŠmligen naturligt fšrhŒllande. De bildkonstnŠrliga hšgsko-

lorna Šr i sitt historiska ursprung praktiska utbildningar, pŒminnande om yrkesskolor, och 

man kan sŠga att konsthšgskolorna likt sŒdana skolor lŠr ut de fŠrdigheter som behšvs i det 

fortsatta yrkeslivet. Men beaktar vi den fria utbildningsgŒngen ser vi att skillnaden Šr stor. 

Till skillnad frŒn utbildningen vid de gamla yrkesskolorna, som lŠrde ut praktiska och tek-

niska fŠrdigheter enligt ett bundet curriculum, kan en student vid en konsthšgskola i dag 

vŠlja att lŠmna utbildningen utan nŒgon sŠrskild praktisk/teknisk fŠrdighet. Den fria 

utbildningsgŒngen innebŠr att en konsthšgskolestudent i dag inte mŒste kunna mŒla, teckna, 

modellera, eller hantera andra visuella tekniker inom foto, video, eller data om den inte 

sjŠlv vill. Det finns alltsŒ inga fšreskrivna konstnŠrliga fŠrdigheter som studenten skall be-

hŠrska. Det som en konsthšgskolestudent dŠremot fšrvŠntas tillŠgna sig kan sŠgas vara ett 

konstnŠrligt fšrhŒllningssŠtt til lŠmpbart och anpassat efter den konstvŠrld dŠr studenten skall 

verka. Den fria studiegŒngen kan sŠgas syfta til l att studenten utvecklar en disposition som 

mšjliggšr vŠl avvŠgda val anpassade efter konstlivets o/uttalade krav och fšrutsŠttningar. 

 Fšr att fšrstŒ vad det Šr fšr ett slags fšrhŒllningssŠtt som studenten mŒste tillŠgna sig 

Šr det fruktbart att beakta det Pierre Bourdieu skriver i Konstens regler om villkoren fšr intrŠ-

det till och eršvrandet av legitimitet pŒ det konstnŠrliga produktionsfŠltet: 

Man bšr pŒminna dem som tŠnker i enkla alternativ om att den absoluta frihet 

som fšrsvararna av den kreativa spontaniteten hyllar, i detta sammanhang en-

                                                
69 www.kkh.se/kanManBliKonstnar.html 2006-04-06. 
70 Fšr en beskrivning av hur olika vŠgvalen kan te sig fšr de studerande, se Edling och Gšrts, op. cit., 
2003.  
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bart existerar fšr de naiva och okunniga. Att bli delaktig i ett kulturellt produk-

tionsfŠlt genom att betala en avgift fšr intrŠdet, som i allt vŠsentligt bestŒr i att 

man tillŠgnar sig en specifik kod fšr sina handlingar och uttryckssŠtt, Šr det-

samma som att upptŠcka det Šndliga universum av tvŒngsbundna friheter och 

objektiva potentialer som fŠltet erbjuder, problem att lšsa, stilistiska och tema-

tiska mšjligheter som vŠntar pŒ att utforskas, motsŠgelser att švervinna och 

rentav mšjliga revolutionŠra brytningar att genomfšra. Fšr att djŠrvheterna i 

det nydanande eller revolutionŠra sškandet ska ha nŒgon mšjlighet att uppstŒ 

Šr det nšdvŠndigt att de fšreligger i ett potentiellt til lstŒnd inom systemet av 

redan fšrverkligade mšjligheter, som strukturella luckor vilka vŠntar och hop-

pas pŒ att fyllas som potentiella utvecklingsriktningar, mšjliga vŠgar fšr 

experimenterande. Dessutom mŒste de ha en utsikt att fŒ ett mottagande, det 

vill sŠga att accepteras och erkŠnnas om ÕfšrnuftigaÕ av Œtminstone ett litet an-

tal mŠnniskor, de som sjŠlva kunde ha skapat dem.71 

Den fria studiegŒngen kan sŒlunda sŠgas syfta til l fostran i fšrdjupad konstnŠrlig fŠrdighet, 

men inte genom ett fšreskrivet curriculum, utan via den pŒbjudna sjŠlvstŠndighetens daning 

gšra studenten kŠnslig infšr, kunnig om och kompetent nog att avlŠsa och gšra strategiska 

val i Órummet av mšjligheterÓ som konstvŠrlden utgšr. Utbildningen Šr sŒtillvida i hšgsta 

grad yrkesfšreberedande. 

 
Den konstnŠrliga handledningsrelationen  
FrŒgan Šr emellertid vad denna fostran bestŒr i och hur den kan fšrstŒs som en utbildning i 

egentlig mening. Kritiker av de konstnŠrliga hšgskolornas fria utbildningsgŒng har genom 

Œren hŠvdat att man ÓfšrvŠxlar /É /frihet i utbildning med frihet frŒn utbildningÓ och 

att ÓkravlšshetenÓ kan medfšra att studenten inte erhŒller Óundervisning i nŒgon form šver 

huvud tagetÓ.72 FrŒnvaron av obligatoriska konstnŠrliga fŠrdighetsšvningar och mer omfat-

tande teoretiska obligatorier, til l exempel konsthistorieundervisning, har av dessa kritiker 

tolkats som tecken pŒ att skolan lika gŠrna skulle kunna lŠggas ned, utan fšrmedlad 

undervisning finns ingen utbildning.73 Det kan alltsŒ te sig som om utbildningen mest Šr att 

likna vid ett ateljŽstipendium, om Šn med lŒngt mycket stšrre tekniska resurser Šn vad ett 

sŒdant stipendium annars erbjuder och med en konstnŠrlig expertis att konsultera fšr den 

som sŒ šnskar. 

 FšretrŠdare fšr skolorna har emellertid Œterkommande gentemot sŒdan kritik hŠvdat 

att den handledningsrelation som upprŠttas mellan student och lŠrare under studiegŒngen Šr 

det avgšrande pedagogiska momentet i utbildningen och studentens konstnŠrliga utveckling. 

Det Šr denna ÓdialogÓ som utgšr grunden fšr utbildningen. FrŒn detta hŒll sett Šr jŠmfšrel-

sen med curriculumstyrd utbildning missvisande eftersom en sŒdan bunden 

                                                
71 Pierre Bourdieu, Konstens regler. Det litterŠra fŠltets uppkomst och struktur, Symposion, 
Stehag/Stockholm 2000 [1992], s. 340-341. JŠmfšr Šven Howard S. Becker, Art Worlds, Univ. of 
California Press, Berkeley 1982, s. 40-67 om konstvŠrldens begrŠnsade handlingsutrymme. 
72 Lars O. Ericsson, ÓKrisen pŒ Konsthšgskolan Šr djupÓ, Dagens Nyheter, 931223. 
73 Se till exempel ibid. eller Olle Baumann, ÓBefria KonsthšgskolanÓ, Dagens Nyheter, 870527, och 
Kerstin Hellbom, ÓKonsthšgskolan i Stockholm. Undervisning i blŒsvŠderÓ, Dagens Nyheter, 870613. 
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utbildningsstruktur Šr artfrŠmmande fšr en hšgre konstnŠrlig utbildning.74 Beskrivningarna 

av denna handledningsrelation mellan lŠrare och student vittnar ibland om starkt personliga 

och intensiva relationer. Ett sŒdant exempel utgšr Marie-Louise Ekmans beskrivning av 

uppdraget som professor och konstnŠrlig handledare: 

Rent fysiskt bodde jag vid detta til lfŠlle ihop med mina tvŒ barn och en man 

som kom och gick nattetid. Alla dygnets vakna timmar Šgnade jag Œt mina 

elever. De kunde ringa nŠr som helst pŒ dygnet fšr att frŒga om nŒgonting. Jag 

blev en kŠlla till inspiration och mottagare av problem sŒvŠl nattetid som dag-

tid. Dock oftast nattetid eftersom det var dŒ Œngesten var som svŒrast šver att 

man inte fick til lvaron att gŒ ihop vare sig det gŠllde mŒleriskt eller 

relationsmŠssigt. Det kunde vara en fŠrg som inte stŠmde. Men det kunde lika 

gŠrna vara en som hšll i penseln.75 

Relationen mŒste emellertid inte fšrstŒs som en personlig relation utan kan lika gŠrna 

formuleras som ett intellektuellt utbyte. Samtalen kan till exempel ses som vilande pŒ en 

(konst)akademisk utbildningstradition med rštter i renŠssansen dŠr Ódet fria, kvalificerade 

samtaletÓ utgšr kŠrnan.76 

 I konsthšgskolornas utbildningsdokument och hemsidor framhŒlls 

handledningsrelationen mellan lŠrare och student som ett centralt moment i utbildningen. 

Studenten kan ha en eller flera handledare, i utbildningsplanen vid Konsthšgskolan i Malmš 

sŠgs till exempel att skolan sŠrskilt efterstrŠvar att studenten skall ha mŒnga samtalspartner: 

minst fyra externa handledare ger Œterkommande handledning av det egna 

arbetet som ett komplement til l den handledning som ges av skolans egna lŠ-

rare. Handledningen syftar til l att ge den studerande mšjlighet til l kontinuer-

liga samtal under hela studietiden. Skolan rekommenderar den studerande att 

sška dessa samtal med flera handledare fšr att stimulera och bredda kunska-

pen om skilda konstnŠrliga praktiker.77 

Skolorna anvŠnder ocksŒ handledningssamtalen som en i praktiken examinerande process, 

det Šr genom denna regelbundna och Œterkommande kontakt som progressionen i studen-

tens utbildningsgŒng kan fšljas och detta ger ocksŒ underlaget fšr de regelbundna intyg som 

krŠvs fšr att studenten skall erhŒlla fortsatta studielŒn, i synnerhet under terminer som 

uteslutande bestŒtt av eget arbete. I Kungliga Konsthšgskolans utbildningsplan an-

                                                
74 Se hŠr til l exempel Hans Viksten, ÓPekpinnar korsfŠster visionernaÓ, Dagens Nyheter, 870618; 
Kerstin Hellbom, ÓKonsthšgskolan i Stockholm. Undervisning i blŒsvŠderÓ Dagens Nyheter, 870613 
och Gertrud Sandqvist, ÓHšgskola med renŠssansidealÓ, Sydsvenska Dagbladet, 960205. JŠmfšr Šven 
Hšgskoleverket, op.cit., 2007, s. 22, dŠr man konstaterar att gemensamt fšr skolornas utbildning Šr 
att ÓGrunden Šr det individuella ateljŽsamtalet med ett flertal olika lŠrareÓ.  
75 Marie-Louise Ekman, ÓDen konstnŠrliga skuldenÓ, Forskningsberedningens skrift nr 4, 1996, 
Norstedt, Stockholm 1996, s. 6.  
76 Gertrud Sandqvist, ÓHšgskola med renŠssansidealÓ, Sydsvenska Dagbladet, 960205. 
77 Utbildningsplan Programmet i fri konst (200 poŠng) inklusive KonstnŠrlig magisterexamen i fri konst. 
Antagen vid InstitutionsstyrelsesammantrŠde 1999-12-08. Konsthšgskolan i Malmš, Lunds universitet, 
hŠmtad frŒn hemsidan www.khm.lu.se 2006-04-07. 
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ges: ÓKritisk utvŠrdering av det konstnŠrliga arbetet sker minst en gŒng per termin och stu-

dent genom individuella diskussioner mellan professor och student i ateljŽnÓ och skolan 

pŒpekar att regelbunden handledning Šr ett av fŒ obligatoriska moment i utbildningen. Det 

Šr ofta i handledningssituationen som planeringen av studierna lŠggs upp. Konsthšgskolan 

Valand skriver pŒ hemsidan att studentens ÓprogramupplŠgg /É /diskuteras fram tillsammans 

med ansvarslŠrare som fšljer studentens utveckling under ŒrenÓ och Institutionen fšr Konst 

vid Konstfack skriver ÓVarje student Šr knuten till en professor samt har en lŠrare som 

personlig handledare som studenten trŠffar regelbundet fšr diskussion om sitt konstnŠrliga 

arbete och fšr att lŠgga upp en individuell studieplanÓ. OcksŒ vid Konsthšgskolan i UmeŒ 

framhŒlls att det Šr i ÓsamrŒd med handledarenÓ som studenten lŠgger upp studierna och 

att Óregelbundna handledarsamtalÓ Šr obligatoriska.78 

 
MŠstarlŠra? Mentorsrelation? 
Hur kan man rent pedagogiskt fšrstŒ och beskriva denna ÓdialogÓ och denna relation mel-

lan lŠrare och student? I viss utstrŠckning gŒr det att se den som ett utslag av 

konsthšgskolornas yrkesorientering och utbildningsgŒngens slŠktskap med en traditionell 

mŠstarlŠra. I praxisbaserade utbildningar šverfšrs yrkeskunskap via den personliga relatio-

nen i en ickeformaliserad praktik. Som Steinar Kvale pŒpekar Šr det kŠnnetecknande fšr 

mŠstarlŠra att kunskapsfšrmedlingen sker i ÓpraxisgemenskapÓ, att den syftar 

till ÓtillŠgnandet av en yrkesidentitetÓ, att den sker Óutan formell undervisningÓ och 

att ÓutvŠrdering sker genom praktikÓ. Den fria utbildningsgŒngen kan sŒlunda sŠgas inne-

hŒlla moment av praktisk och tyst kunskap som inte kan fšrmedlas annat Šn genom arbete 

och reflektion i delad praxis.79 De antagna studenterna har redan stora mŒtt av sŒdant 

konstnŠrligt kunnande i bagaget eftersom de allra flesta har ett par Œrs fšrberedande 

konstnŠrlig utbildning bakom sig, exempelvis pŒ mŒlarskolor som Idun LovŽn, 

Gerlesborgsskolan etc.80 SŒdana kunskaper ger sjŠlvklart fšrdel i antagningsprocessen. 

 Delvis handlar en konstnŠrlig hšgskoleutbildning om att vidareutveckla denna grund-

lŠggande professionella skolning och att likt i en mŠstarlŠra ge studenten en fšrdjupad fšr-

mŒga att reflektera šver och lšsa konstnŠrliga problem. Arbetet i verkstŠderna tillsammans 

med ŠmneslŠrarna (t.ex. trŠ, glas, metall, video etc.) har en sŒdan konkret och handfast 

aspekt dŠr kontakten med en mer erfaren kollega Šr vital. Men det Šr ocksŒ uppenbart att 

den kunskapsfšrmedling som sker vid konsthšgskolorna i handledningssamtalen i liten grad 

handlar om fšrmedling av fŠrdigheter. Den frihet som skolan erbjuder studenten Šr inget 

annat Šn en logisk konsekvens av fŠltets pŒbjudna frihet, det finns ingen konstnŠr-

lig ÓmŠstarlŠraÓ att fšlja. 

 KonstnŠrliga handledare talar ocksŒ sŠllan eller aldrig om relationen till sina studen-

ter som en mŠstar-lŠrlingrelation, men mŒnga beskriver dŠremot handledningsrelationen 

                                                
78 www.kkh.se/utbFriKonstPlan.html 2006-04-07, www.valand.gu.se/application/index.html 2006-04-
07, Institutionen fšr fri konst, Om utbildningen, www.konstfack.se 2006-04-07, 
www.umu.se/art/utbildning/utbildningsplan/sv/utbildningsplan_ba.html 2006-04-07. 
79 Klaus Nielsen och Steinar Kvale, ÓMŠstarlŠran som lŠrandeform av i dagÓ, i Klaus Nielsen och 
Steinar Kvale (red.), MŠstarlŠra. LŠrande som social praxis, Studentlitteratur, Lund 2000 [1999], s. 29. 
80 Se till exempel www.kkh.se/kanManBliKonstnar.html 2006-04-06 och Edling och Gšrts, op. cit., 
2003 s. 101. 
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som en mentor-adeptrelation.81 Detta slags relation kan beskrivas som ett (vanligen 

yrkesrelaterat) samarbete eller dialog mellan en (vanligen) Šldre, mer erfaren kollega, men-

torn, och en yngre, adepten. Adepten ges genom relationen Óstšd till personlig utveckling 

och avancemang genom mentorns kunskap och erfarenhetÓ. Det handlar alltsŒ inte om en 

formell lŠrandesituation utan en mer šmsesidig relation, uppbyggd pŒ nŠrhet och fšrtroende, 

men inriktad mot adeptens behov och syftande till bŒde karriŠr- och personlighetsutveckling. 

I mentorsrelationen ryms dŠrmed en kunskapsfšrmedling som handlar om att adepten lŠr sig 

fšrstŒ och att handskas med exempelvis Óen organisations normer och vŠrderingar, dess 

sprŒk och beteendeÓ, alltsŒ en kompetens att fšrstŒ yrkets informella koder och vad som 

tillskrivs vŠrde inom det aktuella professionella omrŒdet.82 

 BŒde handledaren och studenten Šr fšrtrogna med, och fšrhŒller sig naturligtvis till, 

konstvŠrlden och denna kunskap utgšr naturligtvis en gemensam grund fšr 

handledningssamtalen och de rŒd, anvisningar, reflektioner som dŠr utbyts. Men det Šr vik-

tigt att hŒlla i minnet att grundbulten fšr utbildningen Šr antagandet om den individuella 

utbildningsgŒngen som en fri utveckling. Det Šr dŠrfšr inte handledningens syfte att lŠra ut 

nŒgra knep eller strategier fšr hur konstnŠrlig kompetens och framgŒng pŒ produktionsfŠltet 

kan byggas. €ven om sŒ sker bŒde medvetet och omedvetet i praktiken. 

 Det Šr, som vi sett, tvŠrtom mognandet och fšrdjupandet av en individuell konstnŠr-

lig hŒllning som utpekas som utbildningens kŠrna. …versatt til l Bourdieus terminologi kan vi 

sŠga att utbildningens fokus pŒ individuell utveckling alltsŒ pekar pŒ att den viktigaste 

symboliska tillgŒng en konstnŠr mŒste eršvra Šr fšrmŒgan att švertyga om att verken vittnar 

om en vŠrdefull konstnŠrlig egenart.83 SŒlunda kan man sŠga att Šven om kunskap om 

samtidskonstens spelregler alltsŒ fšrmedlas i handledningsrelationen, ger inte detta indivi-

den enkelt nyckeln till konstnŠrlig framgŒng. Det Šr att fšrvŠxla det symboliska kapitalets 

funktion med dess innehŒll. Den konstnŠrliga framgŒngen vilar fšrst och frŠmst i att indivi-

dens konstnŠrliga handlingar/produkter/processer uppfattas som sŠrprŠglade och egenartade. 

Det erkŠnnandet Šr grundlŠggande oavsett om det sedan finns mšnster som visar sig fšrena 

konstnŠrliga strategier pŒ produktionsfŠltet. Den konstnŠrliga handledningens syfte Šr dŠrfšr 

inte, som i mŠstarlŠran eller mentorsrelationen, att introducera till professionens praxis och 

dess ofta dolda eller outtalade normsystem (Šven om det i praktiken ocksŒ sker i den 

konstnŠrliga handledningen). Handledaren skall inte heller vara en normerande fšrebild, 

nŒgot som mentorn eller mŠstaren i hšg utstrŠckning utgšr, eftersom den konstnŠrliga 

handledningsrelationen inte syftar til l att skapa efterfšljare. Handledningsrelationen skall 

i stŠllet bistŒ studenten i arbetet med att mejsla fram ett Jag som Šr framgŒngsrikt i att fram-

stŒ som Sig SjŠlvt fullt ut. Att utbilda konstnŠrer Šr att odla sjŠlvstŠndiga individer som kan 

handskas med kraven pŒ stŠndig fšrnyelse, šverskridande handlingar, att inte vara sig lik, 

och att ha en egenart och integritet som ger anseende. Detta ger ingen automatisk vŠg till 

framgŒng men skapar fšrutsŠttningen fšr den: fšrmŒga att kunna fšrmedla och švertyga 

                                                
81 I intervjuer genomfšrda av Marta Edling och Maria Gšrts under lŠsŒret 2000/2001 med konstnŠrliga 
handledare vid de fem svenska konsthšgskolorna Œterkommer ofta jŠmfšrelsen med mentorsrelationen. 
82 Ulla Lindgren, En empirisk studie av mentorskap inom hšgre utbildning i Sverige. Innebšrd, 
utformning och effekter, • bo akademi (diss), • bo 2000, s. 13-23. 
83 Vad gŠller symboliskt kapital, se Donald Broady, Sociologi och epistemologi. Om Pierre Bourdieus 
fšrfattarskap och den historiska epistemologin, HLS, Stockholm 1991 [1990], s. 169. 
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andra om att man besitter en sŠrprŠglad individuell egenart Šr inte ett til lrŠckligt villkor, 

men ett tvingande och nšdvŠndigt villkor fšr en konstnŠrlig karriŠr.84 

 

Ett karismatiskt lŠrande  
Fšr att belysa detta relationella och speglande moment i den konstnŠrliga 

handledningsrelationen kan vi anvŠnda Bourdieus beteckning ÓkarismatiskÓ. Bourdieu nytt-

jade begreppet fšr att kritiskt beskriva den outtalade pedagogiska ideologi vid franska 

universitet som utgick ifrŒn och fostrade pŒ grundval av tron pŒ begŒvning.85 KŠnneteck-

nande fšr det karismatiska lŠrandet var att det rent metodiskt undvek formaliserade och 

strukturerande fšrfaranden och i stŠllet hyllade frihet och ett ÓaristokratisktÓ fšrhŒllningssŠtt 

till studiearbetet. LŠrarens bedšmningar skedde pŒ grundval av personliga bedšmningar, 

krav och kriterier fšrblev outtalade och studenten fšrvŠntades vara infšrstŒdd med och be-

hŠrska nšdvŠndiga tekniker och tillvŠgagŒngssŠtt eftersom de inte fšrmedlades i undervis-

ningen. Viktig i denna fria studiegŒng var ocksŒ den speglande relationen mellan lŠraren 

och studenten: 

The teacher recognizes the studentÕs freedom and pretends to see in him, all 

through the year, an independent or, more precisely, an autonomous worker, 

that is, one capable of disciplining himself, organizing his work, and keeping 

up at sustained, methodical, self-imposed effort. This is the price the teacher 

pays in order to receive from the student, whom he thus defines, the image he 

wishes to project and have of himself as a source of enlightenment, a ma”tre ˆ  

penser and not some pedagogue or college pedant Ð a quality teacher for 

quality students. Compulsory attendance at lectures or insistence on punctual 

submission of assignments would destroy both teacher and student as they see 

themselves and desire to be, as they see each other and desire each other to 

be.86 

Grundvalen fšr denna pedagogik var alltsŒ den šmsesidiga tilltron till studentens (och lŠra-

rens) begŒvning, alltsŒ idŽn om en medfšdd fallenhet fšr studierna/Šmnet. Vad som emeller-

tid var fallet, hŠvdade Bourdieu, var att lŠrarna (liksom studenterna) vŠrdesatte en fšrvŠrvad 

skolning/daning som de erhŒllit genom sin sociala hemvist i de hšgre samhŠllsklasserna. 

Den sjŠlvstŠndighet, sŠkerhet och skicklighet som lŠrarna igenkŠnde som begŒvning fšr 

studierna handlade alltsŒ i sjŠlva verket om en fšrvŠrvad social kompetens.87 En sŒdan 

                                                
84 Denna bild av hur danandet ti ll konstnŠr gŒr til l har Šven den sin logiska fšrankring i den historiska 
traditionen frŒn Kant. Kant skriver om utbildningen av konstnŠrer att Óett genis produkt (med avseende 
pŒ vad som til lkommer det som geni, och inte kan lŠras i skolan) inte /Šr/ ett exempel pŒ efterbildning 
(ty dŒ skulle det som utgšr geniet och anden i verket gŒ fšrlorat), utan nŒgot som ett annat geni ska 
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