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Redaktionens forord

Kunsten at blive kunstner: Temanummer om kulturens felter

Vi er stolte over at kunne pr¥sentere dette temanummer om kulturens felter. Det er Prak-
tiske Grundes f¢rste temanummer og det viser den bredde, vi fors¢ger at arbejde ud fra.
Dette temanummer indeholder work-in-progress artikler, en overs¥itelse og antydninger til
en unders¢,gelse samt vores s¥advanlige nyhedsbrev. | kampen om at blive optaget og
valideret p(de bibliometriske lister mener vi det er v¥sentligt bdd8e at kunne have
innovative artikler og overs¥itelser af centrale tekster BDog det fors¢ger vi at leve op til,
samtidig med at vi fors¢ger at blive anerkendt som et v¥asentligt forskningstidsskrift. Takket
v¥are det store arbejde fra forfatterne til artiklerne i dette temanummer, mener vi det endnu
en gang er lykkedes.

Vi begynder med en sektion, QJtbildnings- och kultursociologiska studier av konst-
nSer och konstutbildningar i Sverige 1945-2007Q som er redigeret af Martin Gustavsson og
Mikael BSrjesson. Denne del indeholder fem artikler samt et forord, som pGhver deres vis
bidrager til et st¢rre svensk forskningsprojekt om karakteristika ved uddannelser i det kultu-
relle felt og s¥arligt, hvad det indeb¥arer at f(Esucces i det kulturelle felt. | den f¢rste arti-
kel, Historiska och sociologiska studier av konstnSliga utbildningar och konstens fStQ
freml¥gger Gustavsson og B3rjesson deres forskningsprojekt (Konsten att lyckas som
konstn&r. Socialt ursprung, k3n, utbildning och karri& 1945-2007Oog skaber en
forst@&lsesramme for de n¥aste artikler. Ydermere illustreres det, hvor vanskeligt det er, at f(E
succes som kunstner.

| artiklen GEn prosopografisk studie $ver konsthdgskoleelever och konstnSrer 1939-
20050diskuterer Mikael BSrjesson, Martin Gustavsson, Raoul Galli, Andreas Melldahl och
Christina G. Wistman deres prosopografiske Deller kollektive biografiske D metode og viser
nogle grundl¥ggende karakteristika ved kunststuderende og kunstnere over en lang E¥kke.
Forfatterne viser, hvordan der er sket forandringer i feltet gennem tiden hvad angC karriere-
baggrund, uddannelse, udenlandsophold og stipendietildeling. | bedste Bourdieu-stil bev¥z-
ger artiklen sig refleksivt pdBbdde et metodisk og analytisk niveau.

De to n¥ste artikler bygger p&Enterviews. Christina G. Wistman viser i artiklen GDet
enda m3jligaCb KonstnSskap och framgQ&gar i egna och andras $gonQ hvad det indeb¥arer
at lykkes som kunstner. Artiklen bygger p&Enterviews med studerende ved den Kungliga
KonsthsgskolanOi Stockholm i perioden 1945-1968. Artiklen beskriver forskellige
foretillinger om, hvad det vil sige at v¥re kunstner. | artiklen GIn som ett lejon, ut som ett
svin@P Intervjuer med f3re detta elever vid Konsthdgskolan p@1980-taletOsp¢ rger Barbro
Andersson, hvem der overlever KonsthdgskolanQ Svar pElette fCGE vi ud fra interviews med
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20 kunstnere f¢dt mellem 1950 og 1963, som har studeret ved XonsthdgskolanOi
Sockholm.

Marta Edling og Mikael Brjesson argumenterer i artiklen GDm frihet, beg@ning och
karismatiskt ISrande inom den h3gre bildkonstnSliga utbildningenOfor, at der sker en sk¥av
social rekruttering til kunstneriske uddannelser i Sverige samtidig med, at der eksisterer en
s¥sregen optagelsesprocedure, der ikke bygger p@ormelt objektiverede kriterier, men pE
kunstneriske f¥%rdigheder. | udgangspunktet bygger artiklen p(Estatistisk viden om, hvem der
studerer til kunstner og sammenholder dette med den karismatiske og praktiske form for
I%ring, der fremelskes ved kunstneriske uddannelser.

Artiklerne i denne del h¥nger ikke umiddelbart sammen, alligevel er der en sammen-
h¥ang da de alle omhandler forskellige aspekter ved kunstuddannelse og kunstfeltet. Ud
over pr¥ssentationerne af resultaterne af studierne indeholder artiklerne ogs@Emetodiske
refleksioner. Dele af artiklerne blev pr¥centeret pen konference Hexis afholdte i
samarbejde med Det fynske Kunstakademi i november 2007. Vi skylder en stor tak til alle
der deltog i den forbindelse, og s¥ligt til Rektor Sanne Kofod Olsen og Professor Jkob
Jkobsen ved Det fynske Kunstakademi samt naturligvis mest til bidragsyderne, Donald
Broady, Mikael BSrjesson, Martin Gustavsson og Marta Edling.

| den efterf¢lgende artikel, Kunstneren mellem kald og afkaldQ som ikke har andet
tilfldes med de svenske bidrag end at den omhandler kunstfeltet, diskuterer GisZle Sapiro
hvordan kaldet som kunstner bliver til. Sapiro argumenterer Bmed baggrund i Max Weber b
for, hvordan orienteringen mod et kunstnerisk virke er et udtryk for et kald. Artiklen er over-
sat til dansk af Carsten Sestoft.

| artiklen O/ejen til kunstnerisk innovation: Jan Sonnergaards positionering i det litte-
r¥are feltOskitserer Carsten Sestoft en analyse af, hvordan Jan Sonnergaards novellesam-
ling GRadiatorOkunne blive et litter¥urt mesterv¥ark i slutningen af 1990erne. Frem for at
unders¢ge Sonnergaards sociale og uddannelsesm¥assige baggrund i forhold til resten af det
litter¥are felt pQwiser Sestoft ved at 134se novellesamlingen i forhold til nyere dansk litteratur-
historie, hvordan Sonnergaards kunstneriske positionering korresponderede med det
mulighedsrum, der var i feltet pEdet tidspunkt.

Som s¥udvanlig afsluttes Praktiske Grunde med nyhedsbrevet, der er redigeret og
skrevet af Carsten Sestoft.

Ole Hammerslev og Kim Esmark
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Utbildnings- och kultursociologiska studier
av konstnSrer och konstutbildningar
| Sverige 1945-2007

FSrord

Bt stort tack riktas till Ole Hammerslev och Svriga i redaktionen fSr Praktiske Grunde fSr att
vi f@& erbjudandet att stta samman flera artiklar kring konstnSliga utbildningar och
konstfStet med utg@agspunkt i v@& pdgdende projekt Konsten att lyckas som konstnS. Soci-
alt ursprung, k3n, utbildning och karri& 1945-2007, finansierat av Vetenskapsr@8et,
Utbildningsvetenskapliga kommittZn, projektperiod 2006-2009. Det har tvingat oss att g3ra
en sammanfattning av var vi StGE i dagsiSget, ett slags halvtidsbokslut. Det har inte varit IStt,
men det har varit n§dvSndigt f3r att bringa lite ordning i det kreativa kaos som ett m@ghsv-
dat flerdisciplin&t projekt ISt hamnar i: under dess hatt arbetar forskare fr@a inte mindre Sh
fem olika platser Dekonomisk historia, konstvetenskap, utbildningssociologi, socialantropo-
logi och matematik Bsida vid sida.

Vi har sCkedes tagit tillfSlet i akt att uppdatera vCE ursprungliga projektbeskrivning stE
att den bSttre SverensstSmmer med de vSgar vi faktiskt slagit in pCE Huvudsyftet & fortfa-
rande att studera rekryteringen till konstn&liga utbildningar p@lika niv@r inom
utbildningssystemet och, fSr att vara mer precis, utforska relationerna mellan (Bena sidan
socialt ursprung och konstn&lig utbildning och (Eandra sidan mellan utbildningsinstitutio-
nerna och det konstn&liga produktionsfSitet. Ndgra av de vSgar som pekades ut i projektan-
sSkan ledde in i GervSndsgrSnder och har dSfSr utg@®. Andra har som sagt tillkommit.
FSrhoppningsvis ger den inledande artikeln (Historiska och sociologiska studier av
konstnSliga utbildningar och konstens fSt) en Sversiktlig idZ om vad vi vill Gadkomma
med projektet.

Vi har ocks@3§rsskt beskriva hur vi g@& till vSga f3r att samla in material f&r den
omfattande prosopografiska Deller kollektivbiografiska B studien Sver samtliga elever pE
Kungl. Konsthdgskolan i Stockholm (Een 1939-1986 och samtliga ledande konstnSrer i
Sverige GEen 1945-2007. F3r att undvika alltfsr mycket torrsim presenterar vi Sven ndgra
preliminSa resultat (se den andra artikeln: En prosopografisk studie Sver konsthdgskole-
elever och konstnSrer 1939-2005).

TvCartiklar diskuterar resultat fr@a intervjustudier. Den ena texten baseras p&nter-
vjuer med fSre detta elever vid Kungl. Konsthdgskolan i Stockholm under frSmst 1950- och
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1960-talen ((Det enda m3jligaQ. Den andra texten behandlar en yngre generation
konstnSrsstudenter, de som gick p&Eskolan frSmst under 1980-talet och som kom att trSda in
i fStet nS postmodernismen fick sitt genombrott (On som ett lejon, ut som ett svinQ.

Den femte och avslutande artikeln (Om frihet, beg@ning och karismatiskt ISrande
inom den h3gra bildkonstnSliga utbildningen) & huvudsakligen ett bidrag fr@a ett
systerprojekt, KonsthSgskolor som kunskapsfSrmedlare, lett av Marta Edling och Maria GSrts,
och diskuterar antagning till och undervisning vid hdgre konstnSliga utbildningar samt den
sociala rekryteringen till dessa.

Martin Gustavsson och Mikael BSrjesson
Sockholm, CEets sista dag 2007
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Vi som har medverkat:

Barbro Andersson, doktorand vid konstvetenskapliga institutionen, Stockholms universitet.
FSdigstSler f§r nSvarande avhandlingen Konsten att gdra sig mSkvSdig. En studie av det
konstnSliga produktionsfStet i Sverige i b3rjan av 1990-talet om de sociala betingelserna
f&r att p@olika sStt ervra erkShnande som konstnS. IngCE sedan 1991 i forskningsgruppen
f8r utbildnings- och kultursociologi (SEC) vid Uppsala universitet. Medverkar i projektet
Konsten att lyckas som konstnS.

Mikael BSrjesson, forskare och lektor vid Institutionen fSr utbildning, kultur och media,
Uppsala universitet. Leder tillsammans med Donald Broady forskningsgruppen fSr utbild-
nings- och kultursociologi (SEC). Leder f&r nSvarande projektet Transnationella strategier
inom den h3gre utbildningen och ingCE i projekten Skolans kungsvSg och Konsten att lyckas
som konstnS.

Marta Edling, forskare och ISrare vid Konstvetenskapliga institutionen i Uppsala. Bedriver
tillsammans med Maria GSrts, lektor vid HSgskolan i Dalarna, sedan 2000 ett stSrre projekt,
Konsthgskolor som kunskapsfsrmedlare, om den higre svenska bildkonstnSliga utbild-
ningen under 1900-talet. Projektet & unikt i sitt slag, aldrig tidigare har dessa utbildningars
moderna historia skrivits. IngC i referensgruppen till projektet Konsten att lyckas som konst-
ns.

Raoul Galli, doktorand vid Socialantropologiska institutionen, Stockholms universitet.
Avhandlingsprojekt B Sociala och mentala strukturer i reklamv&1den Bbygger p&erfaren-
heter fr@g ett GEsI@Rgt fStarbete p&Een internationell reklambyr@ Stockholm. Deltar sedan
2006 inom projektet Konsten att lyckas som konstnS..

Martin Gustavsson, forskare och studierektor vid Ekonomisk-historiska institutionen, Stock-
holms universitet. €r Sven knuten till forskningsgruppen fr utbildnings- och kultursociologi
(SEC) och leder f&r nSvarande projektet Konsten att lyckas som konstnS. Socialt ursprung,

k3n, utbildning och karriS 1945-2007.

Andreas Melldahl, forskningsassistent vid Institutionen fSr utbildning, kultur och media,
Uppsala universitet. Assisterar, fSrutom i projektet Konsten att lyckas som konstnSr, Sven i
projektet Transnationella strategier inom den hSgre utbildningen.

Christina G. Wistman, doktorand i Konst- och bildvetenskap vid GSteborgs universitet och
intendent fSr konstsamlingarna vid Prins Eugens Waldemarsudde i Sockholm. Disputerar i
slutet av mars 2008 p(en avhandling som behandlar konstsamlande ur ett sociologiskt
perspektiv. Arbetar Sven inom projektet Konsten att lyckas som konstn&..
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Historiska och sociologiska studier
av konstnSrliga utbild ningar och
konstens fSlt

Martin Gustavsson & Mikael BSrjesson

Introduktion

KonstnSrliga utbildningar och deras studenter uppvisar en rad intressanta sSrdrag som f3rtjS-
nar att utforskas och jSmfSras med andra utbildningar och andra studenter. Vid
Konsthigskolan i Stockholm (etablerad 1735) tasi dag, f3r att nSmna ett exempel, ytterst fGE
av de sSkande in. Det & en spegelvSnd bild av fSrh@andena vid LSrarhdgskolan i Stock-
holm (startad 1956) dS sGgott som samtliga sSkanden tasin.t Vad utmSrker grupper som
lyckas f@illtrSde till en av de mest sv@illgSngliga zonerna av det svenska
utbildningssystemet?

Inte nog med att f(Eantas p@&konstnSliga higskolor, f(Eav dem som utexamineras
dSifrad lyckas dStill etablera sig som erkShda konstnSer. PEsESt & konstvSlden att
betrakta som en mycket elitistisk v&ld: en synnerligen spetsig topp tronar pGen mycket
bred bas, se figur 1 nedan.

1 PA.Sarhsgskolan i Stockholm tasi princip samtliga sSkande in p@alla utbildningar fSrutom
inriktningar mot idrott, historia, religion och samhSlIskunskap. Ingen utbildning & rutsStter dock hdgre
hgskoleprovspoShg Sn ca 1,0 (av maximalt 2,0, 1,0 & medelvSde fr alla som skriver provet). Se
antagningsstatistik fr@& Verket f§r h§gskoleservice, www.vhs.se. Att vi valt LSarh§gskolan i Stockholm
som en kontrast beror p@att det ocks®ESr en yrkesorienterad h§gskola som firtsin i h§gskolan 1977.
LSrarh§gskolan & dock inte unik i sammanhanget. Flertalet mindre och regionala h§gskolor har
liknade sSkstatistik. Se Sven SOU 2004:29, Lars Lustig, Tre vSgar till den $ppna hdgskolan, Fritzes,
Stockholm 2004, s. 147.
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Figur 1. KonstvSrlden och dess utbildningar. Uppskattat antal individer p&olika
nivCer. « rlig produktion.

Konstv&lden framst@ ocks@Esom en v&ld prSglad av sega strukturer. Spridda kSlor pekar
pCEatt dagens studenter ponsthsgskolan delar sociala karakteristika med dem som tram-
pade ateljZernas golv ett sekel tidigare. Andelen studenter med arbetarklassbakgrund var
ungefS 10-15 procent vid bd8a sekelskiftena, trots att allmSnna studiemedel f&r hdgre stu-
dier infSrdes i mitten av seklet (@€ 1965).2 Generellt sett har den sociala snedrekryteringen
till h§gskolan minskat under seklet, men inte i denna del av utbildningssystemet.3 Hur ska
man fSrklara att sGBpass lite har hSnt med rekryteringen av studenter fr@a 1Sgre sociala skikt
till den mest ansedda konstnSliga utbildningen i Sverige? En likas@er&tigad frdga i
sammanhanget & om det har skett f§rSndringar av det sociala ursprunget hos de resterande
85-90 procenten av studenterna som inte har arbetarklassbakgrund. Blir det viktigare att ha
f&rSdrar med konstnSliga yrken f&r att ta sig in pGEutbildningen? Vilken roll spelar familjens
ekonomiska resurser fSr mSjligheterna att bli antagen?

2 Det verkar till och med vara s@Eatt andelen studenter med folklig bakgrund p@<onsthsgskolan var
stdrre f&r hundra CE sedan (ca 16 procent (en 1864-1924 sammanrSknade, se not 4) $n i dag

(13 procent, se Statistiska centralbyr@g, Universitet och h§gskolor. Social bakgrund bland
h8gskolenybSrjare 2001/02 och doktorandnybSrjare 2000/01, 2002, s. 58).

3 Robert Erikson & Jan O. Dbnsson, Ursprung och utbildning. Social snedrekrytering till hsgre studier,
SOU 1993:85, s. 156-163.
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Figur 2. Antal manliga och kvinnliga elever pungl. Konsth3gskolan i Sockholm
1880/81-2004/05.

KSla: Bevkataloger Konsthdgskolan 1881-1978 (B4a:1), 1978-2002 (B4a:2) och 2002-2005 (I8sa pEskolans kansli
FAaggmansvSgen 1, Sockholm). Anm.: Sven arkitekturstudenter & medrSknade i diagrammet.

V(Ea f&rstudier av inskrivna kvinnor och mSh p@onsthdgskolan fr@ opponentrsrelsens
1880-tal till i dag pekar ocks@Ep@Een konstant: andelen kvinnor var densamma s@®S kring GE
1900 som runt G 2000 (ca 50 procent, se figur 2). DSremellan & det dock en allt annat Sn
numerisk balans. MShnen dominerar st3rre delen av seklet och trSder tillbaka fSrst mot dess
slut. Hur kan dessa fluktuationer f8rst@&? Vi vet dessutom att de kvinnor och mSn som mst-
tes p@skolan f8r hundra € sedan hade skiftande socialt ursprung: borgarklassens dsttrar fick
hS msta en och annan son frda arbetarklassen.* KvarstE denna klassmSssiga asymmetri
mellan kSnen i dag?

En annan tydlig tendens & att antalet studenter Skade kraftigt efter andra v&ldskriget.
Frda 1880 fram till 1940 var antalet inskrivna relativt konstant (strax under 100 studenter).
D Srefter skedde en tydlig $kning fram till 1970-talet. Sedan dess har antalet inskrivna
studenter legat pBomkring dryga 200 per CE. .. kningen under efterkrigstiden & del av en
generell utbyggnad av utbildningssystemet. Samtidigt skall man h@da i minnet att Skningen
av antalet studenter p@onsthdgskolan & underdimensionerad i relation till den allmShna
hdgskoleexpansionen. En konsekvens av detta S att det var Sh mer exklusivt att bedriva
studier pEskolan i slutet av perioden $1 i dess bsrjan.

Vi har valt att begrSnsa den empiriska undersskningen till perioden 1939-2007. PESE
sSt f@Rgar vi s®®S mSnhnens frammarsch och tillbakagdag som kvinnornas stora intdg.
LikasHCE vi med en tid av expansion av studentantalet och en mer statisk period. DStill har

4Ingrid Ingelman, Kvinnliga konstn&er i Sverige. En undersskning av elever vid Konstakademin,
inskrivna 1864-1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet, Uppsala universitet, 1982, tabell 3
och 4, s. 128.
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vi m&jliggjort studier av rekryteringen under Ggen fSre och efter infSrandet av allmSnna
studiel@. Till yttermera visso kan vi undersska vad s@ana omvSlvande hShdelser i samhS-
let som den politiska radikaliseringen under slutet av 1960-talet och bSrjan 1970-talet inne-
bar fSr rekryteringen.s

Fokus & h3gre konstnSliga utbildningar i allmSnheté och den traditionellt sett ledande
institutionen, KonsthSgskolan i Stockholm med anor frda 1735, i synnerhet.” Fram till och
med 1980-talet har skolan en sSstSlning i det svenska konstfStet och i det svenska
utbildningssystemet och f&rtjShar dSf8r sSskild uppmSksamhet.8

Att vi vSjer att fokusera en skola innebS inte att vi ISmnar de Svriga utom sikte. | en
av de nedan presenterade delstudierna & hela fStet av konstn&liga utbildningar
studieobjektet. Vi kommer h& Sven att jSmfsra relationen mellan Konsthdgskolan och
Konstfack. Konsthdgskolan var som framgda 1Shge den obestridda giganten och Konstfack,
som var en fackskola och inte en h§gskola, fungerade till stor del som en fSrberedande
skola f§r KonsthSgskolan. Konstfack fick hSgskolestatus fSrst 1977 och konst blev en egen
institution s@Esent som vid mitten av 1990-talet. Fr@& att ha varit helt underordnad har
Konstfacks konstutbildning nu p&allvar bSrjat utmana Konsth§gskolans konstutbildning.

Projektet kan sammanfattas utifr@ ett antal huvudfrdgor:

¥ Vilka & vSgarna till hgre konstnSliga utbildningar?

¥ Vad utmSker dem som tar sig dit (socialt ursprung, k3n, skolframgdag etc.)?

¥ Vilken funktion spelar Kungliga Konsth§gskolan i Sockholm fSr produktionen av
konstnSrer?

¥ Vilka framtider véntar p@arbetsmarknaden?

¥ Vilka former av framg@&gar som konstnS gCE att identifiera?

¥ Finns det andra vSgar in i det konstnSliga fStet Sn via konsthdgskolorna?

¥ Hur har allt detta f§rSndrats det senaste halvseklet?

Vi kommer att svara pdrdgornai ett antal delstudier.

5 Ang@nde relationen mellan konstn&liga positioneringar och politiska stS3Iningstaganden, se Gis» le
Sapiro, La guerre des Zcrivains 1940-1953, Fayard, Paris 1999.

6 KonstnSliga utbildningar kan i m@&gt och mycket ses som atypiska fSreteelser inom hsgskolev&iden.
Detta kommer bland annat till uttryck i speciella antagningsfSrfaranden, annorlunda
professorsrekrytering, fria studier och nSra relation till den professionella v&lden. Det kan ocksE
sp@Easi institutionernas sj3vbild av att utgsra en mycket speciell v&d, vars syfte just S att skapa det
unika, det individuella och det upph3jda. Se Marta Edling och Maria G3rts QAtt vara student pen
konsth§gskolaOs. 99-108 i Lillemor Kim och Pehr MCens (red.), Den vildv&xande hsgskolan. Studier
av reformer, miljSer och kunskapsvSgar, Sockholm 2003. Se Sven Barbro Anderssons, Christina
Wistmans samt Marta Edling och Mikael BSrjessons bidrag i detta nummer.

730U, Konsin&lig hsgskoleutbildning. BetSnkande av utredningen om konstn&liga
h8gskoleutbildningar, 1992:12.

8 En intressant detalj, som Raoul Galli gjort oss uppmSksamma pE S att den numera statliga
Konsth§gskolan vSjer att kalla sig GkungligO(liksom f&r Svrigt ocks@Eandra statliga institutioner som
Dramatiska teatern, Operan och Musikhdgskolan i huvudstaden gsr).
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Fyra delstudier

Fyra delstudier ingCE i projektet. Delstudierna har delvis olika fokus. | tv@Eav dessa & hela
rummet av gymnasiala, fSrberedande och higre konstnSliga utbildningar studieobjektet. |
en tredje analyseras konstnSliga utbildningar i detalj och frGgor om det kulturella kapitalets
betydelse underssks genom jSmfSrelser av konstutbildningar med teaterutbildningar och
andra elitutbildningar. En fjSrde Sgnas dels GErekryteringen till Konsthdgskolan i Sockholm
1939-1986, dels GEfStet av konstnSrer 1945-2005. Metoderna och materialen varierar. |
flera delstudier gsrsflitigt bruk av statistik och geometrisk dataanalys, i en genomfsrs stora
intervjuserier och en annan bygger pen omfattande insamling av material i arkiv. |
samtliga delstudier & jSmfSrelser Sver tid centrala. Nedan beskrivs delstudierna ytterligare.

Konstn&liga utbildningar och ISros&ten och det svenska higskolefStet

Forskningsgruppen f8r utbildnings- och kultursociologi har frda Satistiska centralbyr@ (SCB)
bestSIt en mycket omfattande databas med avidentifierad information p&ndividniv@Eom
bland annat samtliga studenter i svensk hSgskola deen 1977-2005 (deras ekonomiska och
sociala bakgrund, egna utbildningsgagar i form av bland annat gymnasieutbildningar,
gymnasiebetyg och poSng pEhsgskoleprovet, etc.). Denna databas m3jliggsr f&r projektet
att studera bdde delfStet av konstnSliga utbildningar och dessa utbildningars positioner
inom det svenska hdgskolefSitet.? Vi avser sSka svar p@Erdgor som: Hur ser hierarkierna
mellan olika konstnSliga hdgskolor ut? Hur har etableringen av de nya utbildningarna i fri
konsti Malms (1995) och i Ume®1987) pQerkat utbildningarna i Stockholm och GSte-
borg?Hur fSrh@er sig konstutbildningar till utbildningar inom musik och teater? Vilka
skillnader finns mellan teoretiska och praktiska utbildningar (exempelvis mellan konstveten-
skap och fri konst, eller mellan teatervetenskap och sk@espelarprogrammet)? Vidare kan de
konstn&liga utbildningarna relateras till andra typer av hdgskoleutbildningar. PEvilka s3tt
skiljer sig de mest uppburna konstnSliga utbildningarna frda andra elitutbildningar? Och,
dutligen, hur har detta system f&rShdrats under de senaste 30-Gen?

Ndgra fSrsta resultat presenteras nedan i artikeln av Edling och BSrjesson. | artikeln be-
skrivs utbildningens upplSggning och fokus p@&Endividuell utveckling och det konstateras att
utbildningarna prSglas av stor frihet: mycket fG&iktlinjer finns f&r antagningsprovernas
utformning, studiegdagen inneh@er i stort sett inga obligatoriska moment och examina-
tioner i gShgse mening saknas. Det & vidare uppenbart att utbildningarna i fri konst skiljer
sig frdd@ mdaga andra elitutbildningar. De som tas in p&emd&ga program i fri konst har
vanligtvis betydligt mindre av formella utbildningsmeriter (hSga gymnasiebetyg och hSga
poSng pEhSgskoleprovet) $h studenter vid I sSga teknisk fysik, ISkarutbildningen eller
juristutbildningen. Ytterligare ett srdrag & att det inte & studenter fr@& hem med mycket
omfattande utbildningstillgdBgar som & mest Sverrepresenterade. De som i stSrst utstrSck-
ning lyckasta sig in & barn till konstproducenter.

9 En terminologisk notering. N& vi talar om konstn&liga utbildningar avser vi alla former av
utbildningar som omfattas av den svenska utbildningsnomenklaturens (SUN-2000) kategori 21 Konst
och media. HS finns exempelvis bd@e yrkesutbildningar inom fri konst, hantverk, foto, musik, teater,
design och reklam och generella utbildningar som teatervetenskap, filmvetenskap och konstvetenskap.
Med konstutbildningar avses yrkesutbildningar inom fri konst.

Praktiske Grunde. Tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab Nr. 1 2008 13



KonstnSliga utbildningar och det kulturella kapitalet

Databasen Sver de miljontals studenter som befunnit sig i svensk hdgre utbildning sedan
1977 kompletteras med enkStstudier och intervjuer. | skrivande stund har vi samlat in cirka
2 500 enkStsvar fr@d studenter pASrosten frSmst koncentrerade till Stockholm-Uppsala-
regionen. Bt drygt hundratal av studenterna som besvarat enk&en g pdkonstnSliga
utbildningar (vi jSmfsr bland annat konststudenter med teaterstudenter). D&till har vi hittills
genomf3rt trettiotalet intervjuer med konstnSrer som gick p@Konsthdgskolan i Sockholm
under frSmst 1950- och 1980-talen, och vi avser Sven att genomfSra ett tiotal intervjuer med
nuvarande elever p&Eskolan.

Genom enkStstudien vill vi fsrst@ede miljSer som utbildningarna utgsr. Hur ser studen-
terna pEsin utbildning, varfsr har man valt den, hur mycket tid 1Sggs ned p@Estudierna, vilka
umg@ man med, anser man att det & viktigt med nollningstraditioner, mindre fester eller
traditionsenliga middagar? | vilket sammanhang ser man sina studier, var det den utbildning
man helst ville komma in pGvad anser man om h§gskolans status och vilka andra utbild-
ningar sSkte man?1 enk&en stSIs ocks®Erdgor om studenternas kulturella preferenser och
praktiker. Det & hS intressant att se om det odlas en specifik kulturell smak p&Ede konstnS-
liga utbildningarna och om det gCE att urskilja olika fsrh@ningssStt till kulturkonsumtion
bland de studerande p@Ele konstnSliga utbildningarna. Vidare: Hur & smaken relaterad till
det sociala ursprunget? Formas smaken mer av den utbildning man g $h av ens uppvSxt-
milj3? Ambitionen & s@edes att sSga ndgot om det kulturella kapitalet i relation till s®&®S
socialt ursprung som hsgre utbildning. Tack vare bredden av utbildningar som
enkSundersskningen omfattar gC det Sven att analysera hur de som 1Sser pdonstnSliga
utbildningar skiljer sig frda studenter pEandra elitutbildningar. Av sSskilt intresse & att
analysera investeringarna i kulturella tillg@&gar. Det & mycket sannolikt att de som gQE en
konstutbildning oftare besSker konstgallerier och konstmuseer, men g de Sven mer fre-
kvent p@&ockkonserter eller teateruppstningar av fria teatergrupper? Vi menar hS att det
S viktigt att se kulturkonsumtionen som en helhet och som del av formeringen av en
konstn&lig habitus.

Intervjuundersskningarna har flera syften. Ett fsrsta anvShdningsomrdge S rent
metodologiskt. | den prosopografiska studien Sver konstnSrer 1945-2007 samlas information
om framgQag inom konstfStet (se beskrivning nedan). Att vSja ut relevanta indikatorer p(E
framgdag & sv@®. DSf3r har vi anvSnt oss av intervjuer f3r att stsSmma av hur vS de indika-
torer vi valt tycks fungera enligt dem som & verksamma i konstlivet. Dels & det viktigt att fGE
en idZ om hur olika typer av framgQgg viktas mot varandra, & det viktigare att bli uppk3pt
av museerna eller att stSllas ut av rStt gallerister? Dels beh3ver vi mer specifik information,
exempelvis vilka gallerier ansdgs prestigefulla vid olika tidpunkter.

Et andra anvShdningsomr@@e & att bSttre fSrst@Ehur den hgre konstnSliga utbild-
ningen har fungerat som utbildningsmilj$ och vad den betyder f&r den framtida karriSren.
Hur hanteras de stora friheter som utbildningen rymmer, hur gestaltar sig handledarrelatio-
nerna till professorerna, vilka band har man till de andra eleverna p&skolan?°

10 Vi ser h& en stor potential att sammankoppla projektets intervjuer med de studier som Marta Edling
och Maria G3rts g3r inom sitt konstvetenskapliga projekt Konsth§gskolor som kunskapsf§rmedlare d&
den hsgre svenska bildkonstnSliga utbildningen under 1900-talet analyseras. Edling och Grts har ett
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FSr det tredje ger intervjuerna en unik msjlighet att fSrst®ogiken i de enskilda livsha-
norna, fr@& uppvSxt, via fsrberedande skolor och hdgre konstnSlig utbildning, till intrSde i
konstfStet och en karriS inom detta. Man kan f(Hatt p&Ehur den konstn&liga banan stSndigt
omkonstrueras av informanterna, d& de olika delarna sesfogasin i en ber&telse om ett
unikt konstnSrskap.

| detta specialnummer Sgnas tv@av artiklarna, de skrivna av Barbro Andersson och
Christina G. Wistman, CGEprelimin&a resultat fr@& intervjustudierna.

Gymnasiala och frberedande konstnSliga utbildningar

Vi menar att det & nddvSndigt att ta ett helhetsgrepp om de konstnSliga utbildningarna. De
konstn&liga higskoleutbildningarna & sv(a att fSrstCEutan undervegetationen av gymna-
siala och f&rberedande konstnSliga skolor. Dessa & strukturerade och hierarkiserade och
utgsr ett fSt i sig dS det sker snabba f&rShdringar. Vi avser att studera dessa skolor pCEett
flertal sStt.

En fSrsta ing@ag & att utg@Erda det statistiska material som bestSlts fr@s Statistiska
centralbyr@ och som omfattar alla gymnasieelever under perioden 1988-2005 och som
tillEer precisa analyser av de estetiska gymnasieutbildningarnas rekrytering i termer av
framfSr allt socialt ursprung, k3n och skolmSssiga meriter. VCE hypotes & att expansionen
av det estetiska utbildningsomr@@et har lett till en mer differentierad rekrytering och stSrre
sociala skillnader mellan utbildningarna och skolorna. | och med att konkurrensen inom
omr@8et & sCEomfattande (se Figur 1 Sver konstvSiden och dess utbildningar ovan) & det
endast ett f@al skolor som kan fungera som reellt fSrberedande f&r en konstnSlig yrkesbana
(en mycket intressant f§ljdfrga & naturligtvis vad de Svriga utbildningarna leder till).
Sannolikt har ocks@®expansionen medfSrt att konkurrensen mellan de ledande skolorna har
hd&dnat. 11

Et andra steg & att analysera utbildningsbakgrunden hos den lilla exklusiva skara som
tagit sig vidare i systemet till de mest eftersSkta skolorna. Den databas vi bygger upp Sver
studenterna pEKonsthSgskolan i Stockholm omfattar sG8an information fSr de flesta Ggen
och ndgra preliminSa analyser av Andreas Melldahl presenteras nedan. Bt intressant resul-
tat & att betydelsen av fSrberedande skolor har $kad Sver tid. Sedan 1970-talet har nSstan
samtliga som tas in genomg@& ndgon fSrberedande skola. Under 1940- och 1950-talen
saknade Sver hSften av studenterna en fsrberedande utbildning. Vi har ocks@EGR tillgdag
till andra typer av material som kan besvara fr@gor kring de fSrberedande skolornas bety-
delse. Bengt Carlsson har genomfsrt en enkStundersskning av alla som gQ& ut frda
TeaterhSgskolan i Sockholm 1978-1998 och alla som gick pdskolan 2002, totalt drygt 300

tydligt fokus p@indervisningens inneh@, medan vi i st§rre utstrSckning intresserar oss f$r de
individuella konstelevernas fSrh@ande till undervisningen och skolans betydelse fSr deras livsbanor.

11 Vad gSler gymnasieskolorna har S8dra latins estetiska utbildningar 1Snge haft en mycket
dominerande position (S8dra latin ligger pE&Sdermalm i Sockholm, en stadsdel som 1Snge
favoriserats av kulturproducentgrupper). Dessa fungerar som reellt fSrberedande utbildningar fSr
antagning till h§gre konstn&rliga utbildningar och i f§rlSnhgningen intrSde i kulturens f3t medan m@&ga
andra gymnasieutbildningar endast S nominellt frberedande. Det vore h% intressant att kontrastera
rekryteringen till prestigefulla konstnSrliga gymnasieutbildningar som SSdra latin eller
RiddarfjSrdsskolans balettutbildning (ocks®Ebel Sgen pESSdermalm) med nyligen anlSnda konkurrenter.
Bland de senare har mQ&ga friskolor etablerat sig, men det finns Sven kommunala pretendenter.
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studenter.12 Teaterh§gskolan i Stockholm har ocks@Egenomfsrt en webbaserad
enkSundersskning av alla som sSkte till sk@8espelarprogrammet 2007. Dessa studier kan
dessutom kompletteras med uppgifter frda v egen enkStundersSkning och det statistiska
datamaterialet fra Statistiska centralbyrda f3r att p(ett ytterligare sStt undersSka vilka
utbildningsvSgar som lett fram till studier p@Konstfack, Konsthdgskolan och Teaterh3gsko-
lan. | och med att de hdgre konstnSliga skolorna & de (symboliskt sett) viktigaste
avnSmarna f&r de fSrberedande skolorna & det rimligt att anta att deras inb3rdes status till
stdrsta del & betingad av i vilken utstrSckning de har fSrmdgan att placera sina elever p(de
mest ansedda h8gre skolorna.

En tredje typ av studier best@E i att nSrstudera fyra, fem av de mer centrala fSrbe-
redande skolorna, s®om Nyckelviksskolan, Idun LovZn och Gerlesborgsskolan vad det
gSler konst13 och Skara skolscen, Teaterverkstan och Kulturama f3r teater, f3r att se vilka
elever de rekryterar, vilka tidigare investeringar de gjort, hur de fSrh@er sig till andra
konkurrerande utbildningar, vilka sociala kontaktn& de bygger upp och hur de orienterar
sig mot de higre konstn&liga utbildningarna.

Prosopografiska studier av konststudenter och konstnSer

En fjSrde studie Sgnas dels GErekryteringen till Konsthdgskolan i Stockholm 1939-1986, dels
CEfStet av konstnSrer 1945-2005. Till skillnad fr@& de ovan nSmnda studierna, som tecknar
sociala kartor Sver hela utbildningssystemet, koncentrerar sig denna mer renodlat historiska
delstudie pendast en elitskola, rekryteringen till Kungliga KonsthSgskolan i Sockholm.
Det & en kollektivbiografisk studie $ver samtliga elever (1 179 stycken) som gick p&Eskolan
CEen 1939 till 1986. Parallellt bygger vi upp en databas med uppgifter om alla individer som
g3r avtryck i fSitet f&r konstproduktion 1945-2005. Till viss del & dessa databaser $verlap-
pande. Maga av dem som gQE p@Eskolan kommer att trSda in i konstfStet och en del av
dem som finnsi konstlivet har en bakgrund p@<onsth§gskolan i Sockholm. Men sannolikt
kommer en stor del av dem som finnsi fStet att ha andra bakgrunder och frdgan blir d@E
vilka. Och alla som gQE ut frdd Konsthdgskolan i Stockholm kommer inte att trSda in i
konstfStet eller ISmna detta efter ett antal f5rs3k att etablera sig. Vart tar dessa individer
v&gen?

Tack vare delstudiens undersskningsdesign kan vi sSga ndgot om fsrh@andet mellan
den ledande skolan f&r h3gre konstnSlig utbildning och sjSva konstfStet. Vi kan analysera
skolans betydelse Sver tid, om det blir allt fSrre eller allt fler forna elever som lyckas g3ra ett
intrSde i konstfSitet. VCE arbetshypotes & att det Sver tid blir allt viktigare att ha g@& pden
central konsthdgskola. | dag torde det vara en nddvSndig, om $ inte tillrScklig, f&rutsStt-

12 Fn artikel baserad p@EenkStundersskningen och f$rfattad av Mikael BSrjesson och Bengt Carlsson &
planerad inom projekts ram. F5r en fSrsta Sversiktig analys av enkSmaterialet, se Bengt Carlsson,
Resultat frd enk till sk@espelarna pETeaterhigskolan Bantagna 1978 £2002, Intern PM,
TeaterhSgskolan i Stockholm.

BTill Konsth§gskolan hade 115 av de 789 sSkande GE 2004 g p@ESerlesborgsskolan, 65 pdEBasis,
62 pAEdun LovZn och 58 pE\yckelviksskolan. Intern PM Konsthggskolan.

14 NSstan alla examinerade vid Teaterh$gskolan har g@& minst en f§rberedande teaterutbildning

(88 procent). Skara skolscen & den vanligaste (36 av 175), f$1jd av Teaterverkstaden (28) och
Kulturama (19). Se Bengt Carlsson, Resultat fr@& enk& till sk@Bespelarna pETeaterh$gskolan Dantagna
1978 B2002, Intern PM, TeaterhSgskolan i Stockholm, s. 11.
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ning fr att alls kunna etablera sig i konstfStet. Om detta stSmmer blir f§ljdfrGgan vilka
andra tillgdagar Sh rStt utbildningskapital som & n§dvSndiga fr att kunna etablera sig i
fStet.

| detta specialnummer av Praktiske Grunde Sgnas en av artiklarna GEden fjSrde delstu-
dien. Vi kommer dels att presentera studiens upplSgg, dels rapportera n@gra tentativa resul-
tat (se (En prosopografisk studie ver konsthgskoleelever och konstn&er 1939-20050.
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En prosgografisk studie Sver
konsthsgskoleelever och
konstnSer 1939-2005

Mikael BSrjesson, Martin Gustavsson, Raoul Galli, Andreas
Melldahl och Christina G. Wistman

Den hS artikeln ger nGgra exempel pGhur vi g@& till vSga fSr att samla in data om kollek-
tiva konstn&sbanor. VG ambition & att f§lja individerna frda vaggan Pvia skolor btill
konstfStet. | ett fSrsta huvudavsnitt koncentrerar vi oss p(Ele elever som var inskrivna p&E
Kungliga Konsthsgskolan i Stockholm @&en 1939 till 1986. Hur md&ga fSrberedande
konstutbildningar hade de g@& innan de kom in pGEskolan? Hur md&ga ansSkningar |Sm-
nade de in innan de blev antagna? Var manliga elever mer framgQagsrika $h kvinnliga i att
f(estipendier och belSningar under skoltiden? Vad skiljer eleverna som utexaminerades
under en period d@konstfStet prSglades av QrostmodernismOfrda eleverna som utexamine-
rades under en tidigare era mSkt av GefterkrigstidsmodernismC | det andra huvudavsnittet
ISmnar vi skolansv&ld f3r att i stSlet koncentrera oss pEverksamma Putexaminerade B
konstnSrer i det svenska konstfStet 1945-2005. Vi stSler delvis samma typ av frGgor i denna
del: var manliga konstnSrer mer framgQagsrika Sh kvinnliga i att fEstipendier och bel$-
ningar efter skoltiden? Hur har stipendieutdelningen f§rSndrats Sver tid? Avslutningsvis lyf-
ter vi fram tidskrifter och kritiker som hade en central roll i hallstSmplandet av svenska
konstn&skap.

Inledning Bom att anvSnda prosopografisk metod

Projektet Konsten att lyckas som konstn& Sgnar stor m3da GEen kollektivbiografisk Deller
prosopografisk Bstudie Sver dels samtliga elever som gick pungliga KonsthSgskolan d&en
1939 till 1986, dels samtliga konstnSrer som intog centrala positioner i det svenska konstfSl-
tet Geen 1945-2005.
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Att studera konstnSrer med prosopografisk metod ger oss msjlighet att bryta dels med
f&restSIningen om konstnSen som en upphsjd individ, en person med distinkt andra
kvaliteter Sh ordin&a mSnniskor, dels med bilden av konstnSen som del av ett homogent
kollektiv, en inte bara enhetlig grupp med gemensamma villkors utan dStill enad grupp
med gemensamma intressen. 16 F3r det frsta riktar vi ljuset mot, inte enskilda konstnSrskap
utan, samtliga individer p@@onsth§gskolan liksom samtliga individer som intar mer bety-
dande positioner pdet konstnSliga fStet. F3r det andra fokuserar vi inte vad som fSrenar
olika konstn&er, utan vad som sSrskiljer olika konstnSrer. Ambitionen & att kartlSgga olika
typer av banor (mer eller mindre framgdagsrika sett utifrdd fStets egna kriterier) och se hur
dessa & relaterade till konstnSernas egenskaper (dder, k3n, socialt ursprung,
utbildningsgdag, etc.).

Den prosopografi som anvSnds i v@a analyser ligger i linje med vad Donald Broady
benSmner en Bourdieusk prosopografi och som han definierar som en kollektivbiografi med
fyra kShnetecken: 1) att man studerar individer som h3r till ett och samma fSt, 2) att insam-
lingen omfattar en stor mShgd information ordnad i ett antal variabler med olika rubriker
som socialt ursprung, utbildningsbakgrund, fStspecifika tillgdagar, etc., 3) att samma typ av
information samlas in f&r alla individer, samt 4) att forskningsobjektet inte & individerna i
sig, utan snarare fStet, dess historia och struktur.1” Tack vare prosopografin & det dessutom
ms3jligt att bryta med icke-vetenskapliga grSnsdragningar mellan dem som studerar enskilda
verk och konstnSrskap och dem som studerar kulturen som system, eller f&r att citera
Broadys exemplifiering utifr@a studier av litteratur och fSrfattare:

Within the sociology of literature a peculiar division of labor often holds. Some studies
give the bird@-eye view of how the system works, others take a magnifying glass to
scrutinize the life and work of certain authors and their immediate environments. The re-
search tools offered by the French prosopographical tradition are useful for achieving the
synoptic view of the field as well as an understanding of the human practices that, while
being conditioned by the field, constitute the conditions for its development.18

Prosopografiska material kan ligga till grund f&r skilda typer av analyser. S&S statistiska
analyser DdS geometrisk dataanalys, som inkluderar metoder som korrespondensanalys

15 Jr statliga f8rsSk att utreda GkonstnSrernasOvillkor, t.ex.: KonstnSrens villkor, SOU 1990:39,
Kulturpolitikens inriktningar, SOU 1995:84, Generella konstnSrsst§d, SOU 1997:184, KartlSggning av
konstnSrernas verksamhetsinriktning och ekonomiska f§rh@anden, SOU 1997:190. Man kan 1Sgga till
att det Sr sv( att s\(Hast vilka som ska tillhsra kategorin konstnSrer. | en utredning stCE att 1Ssa; (Det
S omsjligt att med exakthet ange hur m@&ga konstnSrer som finns. Bt skd till det & att grSnsen
mellan etablerade, yrkesverksamma och oetablerade & mycket oklar. Bt annat & att det inte heller
finns n@got enhetligt konsin&syrke utan gruppen konstnSrer S mycket heterogen. En stor skillnad gCE
mellan konstnSrer som kan ha anst3ining och konstnSrer som & egenfSretagare. Antalet konstnSrer
varierar i olika undersskningar fr@& omkring 36 000 enligt Folk- och bostadsrSkningen (FoB), till 21
000 enligt medlemsstatistiken i KLYS[KonsinSrer och LitterSra Yrkesut§vares SamarbetsnSmnd]. Min
bed$mning & att 25 000 yrkesverksamma konsinSer & en rimlig skattning. Det finns ett stort behov
av bSttre statistik inom konstnSrspolitiken.OSe Arbete G konstnSrer, SOU 1997:183, s. 51.

16 Bland intresseorganisationer i Sverige mSrks KonstnSrernas riksorganisation (KRO).

17 Donald Broady, GFrench prosopography. Definition and suggested readings,Os. 381-385 in Poetics,
Volume 30, Issue 5-6, 2002.

18 1bid, s. 384.
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och multipel korrespondensanalys, & synnerligen vS ISmplig och speciellt fSredragen inom
den franska traditionen Dsom mer kvalitativa analyser & msjliga att anvSnda sig av.10 VG
ambition & att i fSrsta hand anvSnda geometrisk dataanalys f3r att analysera den databas
som & under uppbyggnad.- Dessutom kommer vi att g&ra flitigt bruk av korstabeller och
andra standardmetoder inom statistiken. En ytterligare m@s3ttning & att koppla samman det
kvantitativa materialet med mer kvalitativa analyser D de statistiska analyserna kan anvSndas
f&r att identifiera intressanta typer av konstnSliga banor, och d@nte endast de mest
framgdBgsrika, utan Sven de mest frekventa, vilka kan f§ljas upp i andra typer av material
| det f§ljande kommer vi att presentera de kSllor som ligger till grund f&r den
prosopografiska databasen $ver konsthdgskoleelever och konstnSrer och diskutera definitio-
nerna av undersskningspopulationerna. Ndgra ord kommer att sSgas om uppbyggnaden av
databasen och vilka variabler som & tSnkta att ing@E En del preliminSra resultat presenteras.

|21

Dedgn

| tv@ill varandra relaterade studier anvSnder vi prosopografi som huvudmetod. Det handlar,
som har framg&, om att skriva en kollektivbiografi Sver dels samtliga elever som var
inskrivna pKungliga konsthsgskolan i Stockholm dgen 1939 och 1986 (se mittenzonen i
figur 3 nedan), dels samtliga konstnSrer som besitter inflytelserika positioner i det svenska
konstfStet mellan 1945-2007 (se zonen till hger om mitten).

19 S jbid, s. 382-383, d flera franska studier presenteras. Vad gSler prosopografiska studier i Sverige
har inom ramen f§r projektet Literary Generations and Social Authority: A Study of American Debut
Writers, 1940-2000 (Riksbankens jubileumsfond, 2001-2005) en prosopografisk databas Sver samtliga
romandebutanter Gen 1940, 1955 och 1970 byggts upp, totalt omfattande nSrmare ett tusen fSrfattare,
och projektet Formering fSr offentlighet. En kollektivbiografi Sver Stockholmskvinnor 1880-1920,
(Riksbankens jubileumsfond, 2000-2006), har uppr&tat databaser $ver ledande kvinnor inom
utbildning, filantropi, litteratur och politik. Bland pdg@nde projekt som anv&nhder sig av
prosopografisk metod kan nSmnas Transnationella strategier inom den h$gre utbildningen. Sveriges
fSrh@ande till Frankrike och USA, 1919-2009 (Vetenskapsr@et, UVK, 2007-2009) d&r tvEstSrre
databaser & under konstruktion, en g3lande alla stipendiater som rest mellan Sverige och USA och
som finns katalogiserade i Sverige-Amerika Stiftelsens och American Scandinavian Foundations arkiv.
Nyligen arrangeradesi Uppsala en European Science Foundation Explorative Workshop kring
prosopografi, se http://www.skeptron.uu.se/monicalz/esf/.

20 B aktuell och grundlig framstSIning $ver geometrisk dataanalys & Brigitte Le Roux & Henry
Rouanet, Geometric Data Analysis. From Correspondence Analysisto Structured Data Analysis,
Kluwer Academic Publishers, Dordrecht/Boston/London 2004.

21 Bt exempel pGhur geometrisk dataanalys kan kombineras med andra metoder som intervju finnsi
Mikael BSrjesson, Transnationella utbildningsstrategier vid svenska ISos3ten och bland svenska
studenter i Parisoch New York, Ak. avh., Disputationsupplaga, Rapporter fr@& Forskningsgruppen fSr
utbildnings- och kultursociologi, nr 37, SEC/ILU, Uppsala universitet, Uppsala 2005.
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Figur 3.

Modell Sver relationer mellan socialt ursprung, fSrberedande skolor, sSkande

till konsthdgskolor, Kungl. Konsthdgskolan i Sockholm (KKH), fSitet av
konstnSrer och det sociala rummet.

Kungl.
Konsthsg- FSta
skolan av
- (KKH) konstnSrer
Leodialt bered- | S3k- | 1939-1986
sprung och el (n=1 179) 1945-
utbildnings- kande 2007
gdag g? lect)r Sociala
rummet
Socialt ursprung FSrberedande | SSkande Kungl. F3tet av Det sociala
skolor Konsthsgskolan konstnSrer rummet
F&r3drarnas yrke Skola Namn Namn Gallerier Yrke
F&r3drarnas ut- or Antal gdager FSdelsedatum UtstSIningar pEmuseer Inkomst
bildning (personnummer)
F&r3drarnas inkomst FSrberedande | FSdelseort och Medverkan i biennaler Utbildning
skolor -fSrsamling
Bostadsort Medborgarskap InkSp Civilst@ad
Gymnasieutbildning Bostadsadress Stipendier och priser Bostadsort
Gymnasieskola Antagningsd Utsmyckningsuppdrag Boende
Universitetsstudier Examens@ Recensioner i dagspress
Yrken Skolor (Inriktningar) | OmnSmnande i konsttidskrift
Utlandsvistelser Permitteringar Publikationer
BelSningar Poster och tjSnster konst-
n&liga utb.
Utlandsvistelser FSrtroendeuppdrag
Uppdrag
Stadsarkiv, biografier, KKH:s arkiv KKH:s arkiv KKH:s arkiv Gallerikataloger, dagspress, SCB,
SCB Libris, matriklar, internet, biografier,
intervjuer m.m.

Vi f&rsSker fdAga in en hel social bana: f§lja individerna frda vaggan, via skolan till konstfS-
tet (eller till andra platser parbetsmarknaden f&r dem som inte Qyckas som konstnSrerQ).
Hur gSra? FSr att ISsa knuten bSrjade vi mitt i detta levnadslopp. V(& fSrsta steg var att kliva
ner i skolarkiven och samla in basal information (namn, k3n, dder, konstn&lig inriktning)
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om alla de 1 179 studenter som var inskrivna p@Eonsthdgskolan 1939-1986. N Ssta steg
blev att fSlja dem framC&i tiden (till hSger i figur 3): ut ur skolan till olika positioner i
konstens fSlt eller, om de alls inte lyckades inta positioner i detta fSt, till olika omrG8en p&E
den Svriga arbetsmarknaden (ett pdgdende arbete pdbSrjat v@een 2007). Ssta steget blir att
f§lja eleverna tillbaka i tiden (till vSnster i figur 3) och samla information fr@a
folkbokfsringsmaterial om deras sociala, utbildningsmSssiga och geografiska bakgrund (ett
arbete som pdbSrjas vden 2008).

1 1939 & valt som startCE f3r studien av Konsthdgskolan fr att f(Emed den frsta
efterkrigsgenerationen i undersskningen. 1947 G mSnh?? var nSmligen registrerade p(E
Konsthsgskolan mellan 1939 och 1947. Vi avslutar skolundersSkningen € 1986 dels f3r att
det fr@& och med denna tid finns heltSckande och detaljerad utbildningsstatistiska data att
tillgErda Satistiska centralbyrdag, dels fSr att helt enkelt spara tid och arbete.

Vi vSjer att studera konstnSer som QyckatsOi det svenska konstfStet under hela den
IdAga sextioEsperioden 1945-2007. Hur hitta bra indikatorer p(att lyckas i konstvSlden?
Vi kommer anvSnda multidimensionella kriterier f&r att definiera framgQggsrika och ledande
konstnSrer i den hS studien. En GedandeOkonstnS blir dSrmed en person som uppfyller en
rad olika kriterier (vi arbetar f3r tillfSlet med ett drygt tiotal indikatorer som kan kombineras
pENdaga st B mer om dessa indikatorer nedan).

Sudien Sver elever pdonsthdgskolan och studien $ver konstnSrer i fStet & relate-
rade. Hur mdaga av de forna eleverna p&onsthSgskolan dyker exempelvis upp i gruppen
av Gramg@ggsrikaOkonstnSrer? Hur mdaga av de framgdagsrika kommer fr@& andra
konstskolor (t.ex. Valand i GSteborg)? Finns det ndgra alternativa banor in till centrala
positioner i konstfStet som inte gQE via elitskolor i Sverige eller annorstSdes?

Konsth§gskolans elever 1939-1986

FSljande avsnitt handlar om de elever som var inskrivna pungliga KonsthSgskolan i
Stockholm GEen 1939 till 1986 och vad som finns att veta om dem utifr@& de kSllor som
finns samlade pEskolan. Vi kommer att redogsra f&r de typer av kSlor som finns att tillg@E
vilken information de omfattar och hur vi avser anvSnhda informationen. Dttill presenteras
en del preliminSra resultat.

Ndgra ord behver inledningsvis sSgas om terminologin. Termen GlevOS
informanternas och f3tets kulturspecifika benSmning p&Eden som gC i GkolaOfsr att utbilda
sig till konstnS. % S3ttet att klassificera den i fStet intrSdande konstnSen in spe & f&rst@ en

22 P(E/(Een 1947 arrangerade Galleri FSrg och Form en generationsrepresenterande utstSIning under
beteckningen Ung Konst. Tio av de elva unga konstnSrerna som deltog hade |Smnat Konsth§gskolan
ndgot G tidigare: Liss Eriksson (f. 1919), Randi Fischer (f. 1920), Olle Gill (f. 1908), Knut-Erik Lindberg
(f. 1921), Lage Lindell (f. 1920), Pierre Olofsson (f. 1921), Karl Axel Pehrson (f. 1921), Lennart Rodhe
(f. 1916), Armand Rossander (f. 1914), Uno Vallman (f. 1913) och Olle BonniZr (f. 1925 och den ende
i gruppen som inte hade g p@Konsth§gskolan). Arne Jbnes (f. 1914) tillhSrde ocks®Egruppen men
deltog inte pEutstSiningen. 1947 s m&n (som de kallats Btrots att Randi Fischer deltog som enda
kvinna bvid sidan av namn som konkretister och Unga gotiker) hade tagit intryck av den
internationella nonfigurativa v@@en. Se Martin Gustavsson, Makt och konstsmak. Sociala och politiska
mots3ttningar pEden svenska konstmarknaden 192081960. Disputationsupplaga, Stockholm 2002,

s. 135ff.

23 Man kan fSr Svrigt notera att samma spr@bruk fSrekommer p@ekniska hsgskolor, medan det fram
till nyligen varit helt fr@Bvarande p@Euniversiteten (dagens bruk av termer som GkolaQ GeleverO
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viktig social positionsmark3r. Att vara elev inneb% inte enbart att vara den som ska igenom
en statusf§rSndrande och rituell social passage, men ocks(att vara den som genom
elevation, CEfSr (G, lyfts uppTEgenom de hierarkiska graderna. Att bli antagen till elitskolan
S givetvis ett betydelsefullt erkSnnande, vilket flera av informanterna p@Eskolan pdpekar, se
Wistmans och Anderssons bidrag nedan, och ett f&r konstnSrsbanan inledande symbo-

liskt heligfsrklarandeQ en konsekration; och vill man fullfslja liknelsen med den katolska
ritualen & det som bekant sCEatt brddet och vinet (hostian och kalken) under nattvarden,
efter att de invigts, genom en rituell handling, elevation, lyfts upp. Vi kommer fSr enkelhets
skull att f§lja det spr@&bruk som finns vid Kungliga Konsthdgskolan i Sockholm och hSdan-
efter tala om elever.

Material och indikatorer

Ryggraden i den historiska databasen utgSrsav de 1 179 elever som var registrerade vid
Kungliga konsth§gskolan i Sockholm under perioden 1939-1986. Namnen pEdessa indivi-
der finns tillgSngliga dels i tryckta skolkataloger, vilka @igen listar alla elever vid de fyra
olika utbildningsinriktningarna mQeri, skulptur, grafik och arkitektur, delsi tv@yper av
handskrivna register: elevkort och elevmatriklar. Uppgifterna i dessa tre angivna elevregister
har dSefter kompletterats genom granskning av Konsth§gskolans bevarade |1Srarr@@sproto-
koll f8r hela undersSkningsperioden, samt Kungliga akademien fSr de fria konsternas
(Konstakademins) GEsbok.?*

Databasens kolumner & organiserade runt ett femtontal huvudvariabler vilka i sin tur
kan grupperas i ett antal analytiska rubriker. En fSrsta grupp variabler avser personliga
uppgifter som namn (efter-, f&r- och mellannamn; ibland Sven namnbyte, fSrSndrat civil-
St@ad, flicknamn, Sndrad stavning, m.m.); fSdelsedatum; personnummer (sporadiskt fr@a
1968, genomgdende frda 1973); fSdelseort; fSdelsefSrsamling; nationalitet (vid annat
medborgarskap Sn svenskt) och bostadsadress. Dessa variabler genererar ett antal ytterligare
variabler. Utifrdd namn och personnummer kan variabeln k3n h&ledas. Bostadsadress kan
klassificeras i bostadsstadsdel. De personliga uppgifterna & helt avgSrande f3r att kunna
spCa individerna i andra register. Namnet & inte alltid unikt utan beh3ver ibland kombine-
ras med f&delseC och eventuellt ytterligare variabler f&r att identifiera r&t individ. Tack vare
de personliga uppgifterna, frSmst namn, fsdelseC och f§delseort och f§delsefrsamling, g
det Sven att sSka information om individerna i folkbokfsringen och finna fram till uppgifter
om f&rSdrarna.

En andra grupp gSler antagningen till skolan: antagningsCE: antal gdager man sSkt
och namn p®ES3rberedande utbildningar. Genom att kombinera fSdelsed med antagnings

och (klassOtas som intSkt p@den o$nskade QyymnasifieringOsom universiteten utsatts f5r). Vid en
presentation av projektet f&r |Srark@en vid Teaterhdgskolan i Sockholm meddelades att den korrekta
termen p@Eskolan var GtudenterQ HeverOansdgs av md&ga som neds3tande beteckning.

2 De elevmatriklar, elevkort och skolkataloger som tScker perioden 1939-1986 finns tillgShgliga i dels
Konstakademiens arkiv, dels hos Konsthgskolan. Bakgrunden och sk3et till denna separation av arkiv
& det sakfsrh@ande att Konsthsgskolan fram till 1978 sorterade under Konstakademien DbSgge
framvSxta ur Kongliga Ritar Academien, grundad 1735 5r utbildande av konstnSrer med uppdrag att
utsmycka det kungliga dottet, och den mer formaliserade skepnad som Gustaf Ill, 1773, gav
densamma under namnet Kongliga M@are- och Bildhuggare Academien Bd@E&skolan skiljdes frda
Akademien i samband med 1970-talets utbildningsreformering och i stSlet kom under den svenska
statens och Utbildningsdepartementets tillsyn och kontroll.
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kan Qider vid antagning erh@as. Som en egen grupp rSknar vi variabler som avser studierna
p@Eskolan: utbildningsinriktning (det fSrekommer att man byter inriktning, fr@ exempelvis
Skulpturskolan till MQarskolan), examensCE, deltagande i specifika kurser, f§rISngd inskriv-
ning och permissioner. Utifr@ examens® och antagnings@ kan antal CE vid skolan skapas
och examens( och fSdelse ger dider vid examen. Den typ av information som noteras
under denna rubrik & av betydelse f&r att kunna karakterisera studieg@gen vid skolan. Hur
stort var antalet avhopp, hur sdg en ordin& studiegdgg ut, vilka anledningar fanns f&r
permissioner?

Skolan fSr ocksbok Sver de symboliska och ekonomiska belSningar som delas ut
under skoltiden (i vissa fall noteras ocks®belSningar som delats ut ndgot CE efter examen).
Dessa bel3ningar kan vara av olika slag: stipendier, priser och omnSmnanden. De initiala
variabler som avser beldningar & fondens namn, utdelningsC och eventuell penningsumma.
Det & inte ovanligt att en elev erh@er mQaga bel3ningar och detta ger anledning att skapa
ett antal ytterligare variabler som antal belSningar, totalt erh@en summa, genomsnittlig
summa per beldning. | och med att bel3ningarna kan vara av olika slag kan de Sven
klassificeras dikotomt, erh@it ett resestipendium, erh@it stipendium X, erh@it stipendium Y.

Vidare noteras eventuella utlandsvistelser som kan ses som en indikator polika
typer av tillgd&gar beroende p(Earten av vistelsen: internationellt utbildningskapital (utlands-
studier), internationellt konstnSligt kapital (vistelse i konstcentra som Paris, Berlin eller New
York eller i omr@8en som anses konstnSligt intressanta) eller ett mer generellt internationellt
symboliskt kapital. Utlandsvistelserna sker ibland i skolansregi, ibland via eget initiativ och
finansiering. F5r varje utlandsvistelse har fyra variabler skapats: ort, land, CE och typ av vis-
telse.?®

Som en egen kategori har vi slutligen position/uppdrag. Bland de mer frekventa finns
uppdrag som GateljZordningsmanQOeller elevrepresentant i olika beslutsorgan vid skolan. Det
finnsinga noteringar av denna typ under de fSrsta decennierna utan uppgifterna dyker upp
f&rst under slutet av 1960-talet, sannolikt i och med att krav reses i higskolev&lden pEskat
studentinflytande.

Att definiera en population och att periodisera materialet

Valet av tidsperioden 1939 till 1986 har motiverats ovan. Efter att perioden avgrSnsats har
ytterligare ett antal avgrSnsningar gjorts. Vi har valt att endast ta med de ordinarie eleverna
vid skolan och endast vid sektionerna Mdarskolan, Skulpturskolan och Skolan fSr grafisk
konst. (Databasen inneh@er inte temporSa elever eller elever vid Arkitekturskolan.) Anled-
ningen till att vi har uteslutit de temporSra eleverna & att det & sv@ att sSga ndgot om
dessa elevers status, sannolikt har de varit p@Eskolan som gSststudenter och haft sin
utbildningsmSssiga hemvist p@Eandra skolor, och det & inte rimligt att anta att erfarenhe-

25 F3r att undersSka resandet som en m$jlig indikator p@Es3t att ackumulera skolrelaterat
internationellt kapital av olika dag finnsi Konstakademiens arkiv en samling bevarade resebrev
insShda till skolan av elever p(Eesa i Sverige eller utomlands. Detta & en kSlla rik p@data f&r studium
av favoritresem(@ skrivfSrdigheter och diskursiva genrer. Somliga elever skriver till skolan i en ton som
leder tankarna till GupptScktsresandenOeller GeporternQ andra brukar en mer litterSr stil. NGgon &
den ambiti$sa eleven uppenbart f8rtjust Sver att kunna s3ta sina nyvunna f&digheter i bruk genom
kommentarer om arkitektur, kSnda konstverk eller kafZlivet bland intellektuella i ParisO(xistentiella
kretsarQ Brev f§rekommer ocks@Emed bevarade bifogade kartor, skisser och akvareller.
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terna fr@ Konsthgskolan har varit den mest betydande fr deras livsbana. SkSlet till att vi
har valt att inte ta med elever vid Arkitekturskolan & att dessa skiljer sig markant fr@a de tre
$vriga i sina framtida yrkesbanor. De & prim&t inriktade p&karriSer som arkitekter och
siktar inte p@en konstnSlig bana i den meningen som elever vid de andra tre sektionerna
gsr.

Hiter att ha bestSmt populationen till alla ordinarie elever vid ndgon av de tre sektio-
nerna Mdtarskolan, Skulpturskolan och Skolan f8r grafisk konst under dgen 1939 till 1986
gjordes en genomgdag av alla de namn som noterats i databasen. Et f@al namn gallrades
bort eftersom det var frdgan om dubbleringar, elever fSrekom helt enkelt i materialet under
olika namn pGgrund av namnbyte i samband med giftermEeller av andra orsaker. | dagd$
get omfattar databasen 1 179 elever.

N Ssta frdga att ta stSlining till S huruvida materialet ska periodiseras och i sHall pE
vilket s3tt. Vi har valt en $vergripande indelning (som vi Sven avser anvSnda f&r analyser av
konstnSrerna i fStet) i fyra perioder baserad p@&3srSnhdringar inom konstvSlden som i viss
m@d ocks@Esvarar mot vidare samhSlIsf§rSndringar. En fSrsta tidsgrShs har satts vid (et 1962.
D@E&Easade den stora konstdebatten initierad av Ulf Lindes bok Spejare och Moderna Muse-
ets ink3pspolitik och utstSIningar. Tiden fram till 1962 karakteriserar vi som dominerad av
Hterkrigsmodernism. Den efterf§ljande femtonsEsperioden (1962-1976) prSglas av en Poli-
tisk radikalism. Postmodernism, som s3tter avtryck p@perioden 1977-1991, bryter med det
politiska och omdefinierar konstbegreppet radikalt, exempelvis uttryckt i
Postmodernismdebatten 1987 med Lars O Eriksson som den store h&fSraren. Den sista
perioden, som str&cker sig fr@& 1992 fram till i dag, menar vi prSglas av Internationalism, ett
$ppnande av konstvSlden mot den internationella konstscenen.

Vad gSller eleverna p@Eskolan har vi hS valt att dela in dem med en f$rskjutning om
fem GE FSr att f@Bga dem som kommer ut 1962 har vi tagit sikte pedem som tasin p@Esko-
lan fem CE tidigare, dvs. 1957. % PEmotsvarande sStt har vi utgQ® fr@& dem som antogs 1972
f&r att fGAga dem som med st3rst sannolikhet gick ut 1977. Vi har med detta s&tt att rSkna
urskiljt tre grupper av elever baserade pEantagningsdet: de som antogs fram till 1956 (och
gick ut modalt sett fram till 1961), antagna 1957-1971 (examen 1962-1976) och antagna
1972-1986 (examen 1977 och fram@). Denna indelning blir dock ndgot skev. Den fSrsta
gruppen strScker sig fr@a en person som antagits 1931 till de som antagits drygt 25 CE senare.
Vi har dSf8r delat gruppen i tv@Ede som antagits fram till 1941 (konstnSrer som snarast
trSdde ut ur skolan och in i konstfSitet under en era som prSglades
av Onellankrigstidsmodernism@ och de som antagits mellan 1942 och 1956 (en period som
formade GefterkrigstidsmodernisterQ). DSmed erh@s en indelning i fyra grupper, dS de tre
sista omfattar 15 € vardera och den fSrsta 11 (E (denna period omfattar inte heller alla som
antagits under de angivna (Een utan endast dem som var registrerade p@&skolan fr@a 1939
och fram@).

HS presenteras resultaten uppdelade p(le fyra perioderna, se tabell 1.

26 Att vi inte valt examens(et beror patt alla i kohorten inte tagit en examen.
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Tabell 1. Hevantal och kSnsfSrdelning. Kungl. Konsth§gskolan i Stockholm.

Periodiserat.

AntagningsC | Uppskattat | IntrSde i fStet under period | MSn | Kvinnor | Totalt | Andel Andel [ Total
examens( | pr&glad av m&n [ kvinnor

1931-1941 | 1936- (Mellankrigstidsmodernism) 90 49 139 64,7 35,3| 100,0
1946

1942-1956 1947- Efterkrigstidsmodernism 225 85 310 72,6 27,4 100,0
1961

1957-1971 1962- Politisk radikalism 246 121 367 67,0 33,0( 100,0
1976

1972-1986 1977- Postmodernism 198 165 363 54,5 45,5| 100,0
1991

Totalt 759 420 1179 64,4 35,6 ( 100,0

Av tabell 1 framgCE att de tv(Esista perioderna nSstan & identiska i storlek: 367 respektive
363, vilket ger ett genomsnitt per G p@24 elever. Hevkohorten 1942-1956 & ndgot mindre
med 310 (21 per ). Vid en nSmare granskning av antagningssiffrorna ser man en topp i
antagningen i slutet av 1960-talet och bSrjan av 1970-talet (ett ISpande genomsnitt Sver
fem CE ligger hS p@&unt 30 antagna) och tv@dalar, en i bdrjan av 1940-talet (strax Sver 15
antagna) och en i slutet av 1950-talet (17-18 antagna). Frda 1939 till 1986 & antalet an-
tagna i genomsnitt 23 elever per CE

Tabellen visar ocks@att det rddde en manlig dominans bland de antagna eleverna till
Konsthsgskolan under hela den period som h st i fokus, mSinen utgsr 64 procent. MSh-
nens procentuella f&rsprdag krymper dock vSsentligt Sver tid: (om vi bortser fr@a den fSrsta
perioden) frda 73 procent (Een 1942-1956 till 54 procent deen 1973-1986.

Efter denna fSrsta karakteristik av eleverna fsljer ndgra preliminSra analyser. Att det &
preliminSra uppgifter som hS behandlas kan inte nog understrykas Ddatabasen inneh@er i
skrivande stund information i 400 kolumner om 1 179 elever och samtliga dessa uppgifter
har Shnu inte fullstShdigt hunnit systematiseras eller studeras nSrmare. Fyra teman & dock i
dagdl Sget bSttre kartlagda Sn andra: 1) vad fr konstn&liga utbildningar eleverna har g@&
innan de lyckades komma in p&onsthSgskolan, 2) hur mdaga gdager de har sSkt till
Konsthsgskolan, 3) vilka belSningar eleverna har tilldelats under sin tid innanfSr
Konsthsgskolans vSggar och 4) hur mdaga CE deras studier har tagit. Med hjSp av enkla
korstabeller kan en hel del intressanta resultat avseende f§rSndringar Sver tid och skillnader
beroende pak3n utlSsas.

Att knacka pEdSrren till skolan

Konsthsgskolan S och har varit, som tidigare har framgdg, en skola dS md&ga av dem som
lockas att sSka inte kommer in, utan fastnar utanfsr portarna. NS en person slutligen blir
antagen som elev till skolansi regel fem@&ga utbildning & det sGedes |@agtifrdd ovanligt att
han eller hon tidigare har genomgQ& en eller flera andra konstnSliga utbildningar, m3jligen
f&r att meritera sig ytterligare eller i vSntan p@Eatt (Eerigen sSka efter ett negativt besked.
Dessa utbildningar kan dSrmed, givet fokuseringen p@Eonsth§gskolan, betecknas f§rbere-
dande utbildningar. Bland informationsmShgden i databasen finns uppgifter f3r cirka

90 procent av skolans elever (1 040 av 1 179) om vad fSr och hur md&ga fSrberedande
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utbildningar de som antas som elever uppvisar som meriter och hur mdaga gdager de sSkt
till skolan.

Den Skade betydelsen av fSrberedande konstutbildningar

| tabell 2 nedan presenteras hur mdaga fSrberedande utbildningar elever antagna under fyra
perioder uppvisat. En stor andel DnSmare bestSmt 33 procent (345 av 1 040) Pav dessa
elever har inte tidigare 1Sst vid n@gon annan konstnSlig utbildning. Denna bild f&rShdras
dock kraftigt Sver tid, det & framfSr allt under den andra perioden det & mycket vanligt att
de antagna saknar tidigare formella konstmeriter, med en andel av 65 procent (157 av 240).
Andelen GautodidakterOsjunker sedan till 31 procent (99 av 318) f&r perioden 1957-1971
och vidare till endast 7 procent (25 av 349) perioden 1972-1986. | takt med att frd&varon av
tidigare konstn&liga utbildningar minskar, $kar ockstEantalet fsrberedande utbildningar
eleverna har genomg, vilket uttrycks tydligaste i kolumnen f8r 3 eller fler fSrberedande
utbildningar Bendast 1 elev av de 240 antagna mellan 1942 och 1956 jSmfsrt med

18 procent (64 av 349) f&r den sista studerade perioden. KonstnSrerna som tr&dde in i
konstfStet under en era prSglad av rostmodernismOhade alltsEler utbildnings®E DpE
skolor Bi bagaget $h konstnSrerna som trSdde in i konstfStet under en era prSglad

av GefterkrigstidsmodernismO(den sistnSmnda gruppens fSrberedande studier var snarare
f&rlagda hos enskilda konstnSrer Sh p@olika skolor Pse nedan).

Tabell 2. Antal fSrberedande utbildningar fSr antagna elever. Kungl. Konsthsgskolan i
Sockholm. Periodiserat.

Antal fSrberedande utbildningar
Antag- Uppskattat | IntrSde i fStet under 0 1 2| 3eller Summa
nings@ examens@ | period prSglad av fler
1931-1941 1936-1946 | (Mellankrigstidsmoder- 64 51 15 3 133
nism)
1942-1956 1947-1961 | Hterkrigstidsmodernism 157 64 18 1 240
1957-1971 1962-1976 | Politisk radikalism 99 120 72 27 318
1972-1986 1977-1991 | Postmodernism 25 119 141 64 349
Total 345 354 | 246 95 1040

HS bsr dock I1Ssaren vara medveten om att f&r den andra perioden saknas
ansSkningsinformation om eleverna fSr tre CE (1951, 1954 och 1955) samt fSr den tredje
perioden ett CE (1961), varfSr antalet fSrberedande utbildningar som eleverna totalt gG&
under dessa perioder (perioderna prSglade av GefterkrigstidsmodernismOoch (rolitisk
radikalismQ sannolikt & f&r Idgt rSnat. Bilden frda tabell 2 kvarst@E dock om antalet
fSrberedande utbildningar per elev studeras. de Skar Sver tid. Bortsett fr@a den fSrsta
perioden (1931-1941) som har ett genomsnitt pd0,7 fSrberedande utbildningar, Skar
genomsnittet fr@ 0,4 utbildningar per antagen elev via 1,1 (1957-1971) till 1,7 under den
sista perioden (1972-1986). | antalet fSrberedande utbildningar finns ocks@®en skillnad
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mellan mSn och kvinnor. Kvinnor uppvisar i samtliga perioder ett h3gre genomsnittligt antal
f&rberedande utbildningar Sn vad deras manliga kamrater g3r.?’

De enskilda f&rberedande utbildningarna & Sven de intressanta att studera i sig efter-
som de sSger ndgonting vSsentligt om vSgarna in i det konstn&liga fStet. Bland de f&rbere-
dande utbildningarna finns fyra verkliga giganter, d& Konstfack i Sockholm tronar majestS-
tiskt i toppen. Hela 36 procent (227 av de 695 som uppvisar en eller flera fSrberedande
utbildningar) av eleverna har |Sst n@gon utbildning pddenna skola. Tillsammans med ABF-
utbildningarnas (Arbetarnas BildningsfSrbund) 12 procent (84 av 695), Gerlesborgsskolans
12 procent (82 av 695) och Nyckelviksskolans 7 procent (46 av 695) inneb& detta att
66 procent av de antagna sSkande med ndgon konstn&lig utbildning har gd& pd&Endgon av
dessa fyra skolor. Det & framfSr allt under den tredje (jfr (politiskt radikalaQ och fjSrde
(ifr @ostmodernaQ perioden som skolorna & dominerande. UtmSkande f3r de fSrsta tvE
perioderna & att samtliga 33 antagna som redovisar ndgon form av intyg fr@& enskilda
konstnSrer Eerfinns bland dem antagna fSre 1957. Detta, och att floran av fSrberedande
utbildningar $kar kontinuerligt Sver tid, kan visa p(Een institutionalisering av konstnSlig
utbildning vid sidan om den sedan |Shge redan etablerade Konsthdgskolan Dfrda att hugade
konstnSrer studerar mer eller mindre privat hos ndgon etablerad konstnS dyker det Sver tid
upp en hel kader med folkhdgskolor med konstn&lig inriktning, regionala konstutbildningar
och stSrre konstskolor som lockar md&ga elever.

Vi finner ocks@bland de f&rberedande utbildningarna dagsShdor: konstutbildningar
som under en mycket begrSnsad tid, fSrmodligen genom att p(eett eller annat st lyckas
ligga @&tOi tiden, férser Konsthdgskolans antagna elever med erfarenheter de redovisar i
sina ansskningar. Ett bra exempel pGdetta S Enskede yrkesskola som dyker upp f&r fSrsta
gdRgen 1968, nS hela sex elever antagna detta CE (av totalt 28) har gd& dSr en eller tv(E
terminer. « ret efter (1969) hSnvisar tre antagna elever till samma skola och tv(EE senare
(1971) ytterligare tv@ESedan BfSr Svrigt i samband med att den politiskt radikala eran bSrjar
ebba ut Bfsrsvinner skolan igen fr@a de antagna elevernas meriter. En annan mSrkbar linje
S en viss akademisering bland de sSkande. Under de fSrsta tv@perioderna hSnvisar ingen
av de antagna till konsthistoriska studier pGEuniversitet, ndgot som 3 procent (8 av 318 med
fSrberedande utbildningar) under den tredje perioden och 8 procent (27 av 349) under den
sista g3r. KonstnSrerna som trSdde in i konstfStet under en era prSglad av postmodernismO
var alltstEmer teoretiskt skolade S tidigare generationer som g@& p@EKonsthdgskolan.

..kat antal fSrsSk att tasigin

Med tanke pGhur individer som sSker sig till KonsthSgskolan tycks bli mer och mer
konstnSligt meriterade Sver Gen och att en stSrre andel av de antagna eleverna har g@& pE
f&rberedande utbildningar, tycks det inte vara en djSrv hypotes att misstSnka att de dSmed
ocksborde sSka till Konsth§gskolan ett Skande antal gdager. Med hSgre sSktryck och mer
meriterade sSkande skulle det enligt detta resonemang bli sv@are att komma direkt in pE
skolan. Dock visar tabell 3 nedan att andelen antagna studenter som aldrig tidigare har sSkt
till Konsthdgskolan, som med andra ord antas p(Esitt fSrsta f§rssk, S relativt konstant Sver

27 Under den fSrsta perioden har kvinnorna g@& i genomsnitt 0,83 fSrberedande utbildningar mot
mSnnens 0,59. Fr den andra perioden & siffrorna 0,55 mot 0,39 och f$r den tredje 1,15 mot 1,07.
Under den fjSrde perioden & skillnaden ocks®@aglig, 1,90 mot 1,59.
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tid och varierar snSvt kring 46 procent (472 av 1040). Samtidigt framgCE att de som inte
kommit in pESrsta fSrsSket Sver tid sSker allt fler gdager. Andelen elever som har sSkt
minst tre gdager stiger frda fSrsta periodens 4 procent (5 av 133) till 7 procent (17 av 240)
f&r den andra perioden och 7 procent f&r tredje perioden (23 av 318) upp till den fjSde
periodens 16 procent (55 av 349). Under den sista perioden, d@de konstnSer formades
som gjorde intrSden p(ett mer postmodernt prSglat fSt, S det uppenbarligen inte 1Shgre
ovanligt med entrSgna sSkande.

Tabell 3. Hevernas antal ansSkningar fSre slutgiltig antagning. Kungl. Konsth§gskolan i
Sockholm. Periodiserat.

Antal tidigare ansSkningar

Antag- Uppskattat | IntrSde i fStet under g skt Bkt Skt | Bkttre | Summa
nings@ examens@ | period prglad av tidi- en tvE| gor eller

gare gdg | gd&ger fler
1931-1941 1936-1946 | (Mellankrigstidsmo- 62 43 23 5 133

dernsim)

1942-1956 1947-1961 | Hterkrigstidsmodernism 111 76 36 17 240
1957-1971 1962-1976 | Politisk radikalism 142 98 55 23 318
1972-1986 1977-1991 | Postmodernism 157 77 60 55 349
Total 472 294 174 100 1040

Det genomsnittliga antalet ansSkningar Skar motsvarande fr@g 0,81 (1931-1941), och 0,84
(1942-1956) till 0,89 (1957-1971) upp till 1,20 (1972-1986). Kvinnorna sSker i genomsnitt
fler gdBger Sh mSnnen (1,04 mot 0,94), men bilden & inte entydig. Under den fSrsta perio-
den & det tydligt att kvinnorna s3kt fler g@&ger (1,00 mot 0,71), medan mSnnen faktiskt sSkt
ndgot fler gdager under den sista (jfr postmodernal) perioden (1,24 mot 1,16). Den andra
perioden visar ingen tydlig skillnad mellan k3nen, (0,86 f&r kvinnorna och 0,85 f&r mSn-
nen). DSremot & det en klar skillnad under den tredje (jfr oolitiskt radikalaQ perioden till
mSnnens favsr (0,85 mot 0,98). MSk vS att vi hS talar om hur m@ga gdager de som vS
har kommit in har sSkt. Bilden blir sannolikt annorlunda om vi skulle utg@®rda alla sSkande
till skolan. Vi har f&r avsikt att fr ett antal GE gSra denna typ av analys f3r att fGen bSttre
bild Sver dem som inte kommer in. Detta kommer Sven ge oss mer information om dem
som kommer in. €r det sCEatt kvinnor, som under stSrre delen av perioden & fSre p@Eskolan,
ocks@Essker i mindre utstrSckning, eller har de svCEare att ta sig in Sh mSnnen? Finns
fluktuationer i sSktrycket och hur kan i stHall det fSrst@8? P@zerkar detta sannolikheterna fSr
olika grupper att ta sig in?

De som antas till skolan & i genomsnitt n@got Sldre ju ISngre fram i tiden vi kommer
(se tabell 4). Den genomsnittliga antagnings@dern |dg under den fSrsta perioden p(&3,8 CE
och Skade successivt under kommande perioder till 24,0, 24,3 och 25,2 G, dvs. en total
$kning med 1,4 CE Intressant nog $kar kvinnornas genomsnitts@der mer Sh mSnens. Fr@a
att i genomsnitt varit yngre (23,5 mot 24,0 () under den fSrsta perioden har kvinnorna en
h8gre genomsnittsdider under den sista perioden (25,6 mot 24,8 (). Denna fSrskjutning kan
inte fSrklaras av att kvinnorna g fler fSrberedande utbildningar, det g5r de under samtliga
perioder, och inte heller av att kvinnorna sSker fler gdager, mSnnen sSker faktiskt fler
gdgger under den sista perioden (dEpostmodernisterOformades). Vi har sv( att i dags Sget
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presentera ndgon rimlig f&rklaring till att kvinnornas antagnings@der Skar mer $h dubbelt sSCE
mycket som mSnhnens.

Tabell 4. Hevernas genomsnittliga antagnings@der. Kungl. Konsthsgskolan i Sock-
holm. Periodiserat.

Antagnings@ | Uppskattat IntrSde i fStet under period | K3n N | MedelGder | Standard-
examens@ prsglad av avvikelse
1931-1941 1936-1946 (Mellankrigstidsmodernsim) | MSh 90 24,0 4,5
Kvinnor 49 23,5 4,5
Total 139 23,8 45
1942-1956 1947-1961 Efterkrigstidsmodernism M 225 24,2 3,7
Kvinnor 85 23,5 3,3
Total 310 24,0 3,6
1957-1971 1962-1976 Politisk radikalism MSh 246 24,3 3.3
Kvinnor 121 24,2 4,3
Total 367 24,3 3,6
1972-1986 1977-1991 Postmodernism MSh 198 24,8 3.3
Kvinnor 165 25,6 37
Total 363 25,2 3,5
Total MSh 759 24,4 3,6
Kvinnor 420 24,5 4,0
Total 1179 24,4 3,7

SkdEen

VS inne p&Eskolan vSntade, som Wistmans, Anderssons och Edling och Bsrjessons artiklar i
detta nummer visar, ett antal p@Endaga sStt omtumlande GE Mot bakgrund av informanter-
naslivliga, detaljrika och kSnslomSssigt laddade beskrivningar av livet p@Eskolan & det
anmSkningsvSt att s@ite om skolTen finns noterat i arkivrullarna.?® Det som finns att tillgE
f&r statistiska analyser & som vi nSmnt ovan endast information om bel3ningar, noteringar
om permissioner och uppdrag, samt spridda anteckningar om vissa genomgdagna kurser.
Msjligen skulle en Sn mer noggrann genomgQgg av |Srarr@@sprotokollen ge ytterligare
information mSjlig att systematisera fSr statistiska analyser. | det fSljande ska vi emellertid
presentera ndgra fSrsta f3rssk att sSga ndgot om tiden pEskolan utifr@d det knapphShdiga
material som dock finns att tillg@E

Skolgdagens krokiga vSgar

Till att bSrja med kan konstateras att inte alla elever f§ljer den tSnkta studieg@®gen om fem
CE Av de 1 065 elever som vi i dagsiSget har uppgift om n& de ISmnar skolan & det 64
procent som tillbringar fem i skolan. Tretton procent finns upptagen i elevmatriklarna
mindre Sn fem CE och hela 23 procent som noterasi fler Sh fem GE. Andelen som befinner

28 Marta Edling och Maria G$rts har noterat att de hdgre konstn&liga utbildningarna ISmnar
fSrv@ansv3t fEskriftliga spCE efter sig. Ofta krSvs ett m§dosamt arbete f&r att samla information om
exempelvis en sd@an central aspekt av skolans verksamhet som undervisningen.
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sig i skolan mer $n fem CE minskar $ver tid (se tabell 5). Av eleverna antagna under den
fSrsta perioden, Geen 1931-1941, & det hela 53 procent (73 av 138)?° som tillbringar mer $h
fem CE p@&skolan. Denna andel sjunker sedan successivt under de fSljande perioderna: 25
procent (77 av 310), 19 procent (68 av 366) och 12 procent (29 av 251). Vidare Skar Sver
tid andelen som g i skolan just fem Q& 35 procent (48 av 139), 60 procent (187 av 310),
71 procent (261 av 366) och 72 procent (181 av 251). De som befinner sig mindre fem &

p@&skolan pendlar mellan 10 och 16 procent.

Tabell 5. Hevers antal G pKungl. KonsthSgskolan i Sockholm. Periodiserat.
Antagnings®E 1931-1941 1942-1956 | 1957-1971| 1972-1986 Totalt
Uppskattat 1936-1946 1947-1961 | 1962-1976 | 1977-1991
examens@

IntrSde i fStet under | (Mellankrigstids- | Eterkrigstids- Politisk Post-mo-

period prSglad av modernsim) modernism radikalism dernism

B uppgift 1 0 1 112 114
Under fem G 17 46 37 41 141
Fem CE 48 187 261 181 677
..ver fem GE 73 77 68 29 247
Totalt 139 310 367 363 1179

En Gerkommande uppgift i elevmatriklarna & de ofta fSrekommande permissionerna som
skolan beviljar eleverna, och som ocks®3rklarar den stora andel studenter som Sverskrider
de fem (Een. Permissionerna kan vara specificerade som QSrnpliktOeller harnsbdrdQ men
ocks@®Esom eredskaps-/militStjSnstQ havandeskapQ Gr@d av barnQ GjukdomQ Gaknar
bostadQ Gekonomiska skSl/svC@EgheterQ (rersonliga skSQ eller Qutrikes resaQ TyvSr saknas
ibland ett angivet sk9.*°

€ven om permissionerna av fsrklarliga sk9 inte sSger mycket om studielivet p(Esko-
lan, sSger de en del om under vilka villkor studenterna studerade och vilka legitima skS
som fanns fSr att inte vistas vid skolan. Vissa typer av permissioner betingas av yttre faktorer,
det var framfSr allt under den fSrsta och delvis andra perioden som permissioner p&grund
av militSrtjShstgsring var aktuell (se tabell 6). FEelever var permitterade pGgrund av ekono-
miska orsaker (totalt 22 elever) och detta skedde frSmst under de tv@&3rsta perioderna. Efter
det generella studiemedlets infSrande 1965 gt antalet ner (4 under den tredje perioden och
1 under den sista). DSremot blir det vanligare att eleverna permitterades f&r att arbeta
i stSlet f&r att studera, frda 1 elev under fSrsta perioden till 12 under sista. Tv@ytterligare
kategorier permissioner som $kar tydligt Sver GBen & fr@&varo relaterad till barnafsdande (2
och 3 under de fSrsta tv@perioderna mot 16 och 17 under de tv@Esista) och privata skS (fr@d
ej fSrekommande under den fSrsta perioden till 21 elever under den sista). Samtidigt sjunker
antalet elever permitterade fSr sjukdom (hela 19 elever under den andra perioden mot 4
och 5 under de sista tv@ MSjligen sker en omklassificering av orsakerna, sjukdomar

2 Vi har f&r att kunna jSmfSra perioderna r&nat andelarna utifr@& de studenter som vi i dagslSget har
uppgift om antal CE pEkolan.

30 De nSmnda |Sarr@sprotokollen har tillf$rt uppgifter om permissionernas natur och projektets
intervjuer med tidigare KonsthSgskoleelever tar ocks@Eipp frdgan.

31
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betraktas allt mer som privata skS. Ser vi slutligen till permissioner med anledning av
utlandsvistelser, resor eller studier, framtrSder tv@erioder som mer utlandsorienterade Sn
de 3vriga tv@EUnder den andra perioden (d@EfterkrigstidsmodernisterOformades) & det 41
elever som & permitterade f3r att fSrkovra sig utomlands och motsvarande siffra & f§r den
sista perioden (d@EpostmodernisterOgick p&Eskolan) 30 elever. Till viss del kan detta fSrst@&
utifr@@ en $ppenhet mot omv&lden efter andra v&ldskriget och en pdbsrjad globalisering
under den sista perioden, men det & Shd@EanmSkningsvSt att den tredje, (oolitiskt radi-
kalaQ perioden endast omfattar 17 elever som permitteras f&r utlandsvistelser. Hevernas och
skolans transnationella strategier f&rtjSnar att utforskas vidare.

Tabell 6. Hevers permissioner. Kungl. Konsth§gskolan i Sockholm. Periodiserat.
Antagnings®E 1931-1941 1942-1956 1957-1971 1972-1986 Totalt
Uppskattat examens®E 1936-1946 1947-1961 1962-1976 1977-1991
IntrSde i fStet under (Mellankrigstids- Efterkrigstids- Politisk Post-
period prSglad av modernism) modernism radikalism modernism
N 139 310 367 363 1179
Ospecificerat 13 37 16 18 84
Studier 1 6 9 6 22
MilitSrtjSnstgsring 22 27 12 7 68
Utlandsresa 0 11 3 7 21
Utlandsstudier 0 32 14 24 70
Ekonomi 6 11 4 1 22
Arbete 1 3 9 12 25
Familj 1 3 4 4 12
Privat 0 21 30
Barn 2 16 17 38
Sukdom 4 19 4 5 32
Familj Btotalt 7 29 28 47 111
Ekonomi Dtotalt 7 13 13 13 46
Utland Btotalt 0 41 17 30 88
Totalt 44 135 89 104 372

BelSningar

Bristen pGEmaterial kring livet pEskolan kompenseras till viss del av informationsomf@aget
om framf&r allt bel3ningar. Den uppbyggda databasen rymmer nu en stor mSngd registre-
rade lovord, hedersomnSmnanden och stipendier som skolan tilldelat sina konstnSrsele-
ver.®! Ser vi till den sammantagna mSngden monetSa bel$ningar som distribueras via
elevstipendier fCE vi en Sverblick av ndgot som liknar en g@&okultur hSrstammande frda
donationer som Konstakademien administrerar och som sammantagna bildar fSrh@andevis

31 Dessa data ger en initial inblick i en v&ld rik p@Esymboliskt och materiellt flsde fr@& Akademi och
skola till elev Boch tillbaka, som i de fallen n& de hyllade konstnSrerna senare blir invalda ledam3ter
i Konstakademien och vid sitt intrSde reciprociterar med ett personligt GeceptionsstyckeOatt |Sggas till
Akademiens v&defulla konstsamling.
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stora reserver fonderat kapital. Hlevstipendierna, som i mQgga fall & relativt sm@& finansiella
termer, bS i de flesta fall namnet p&Eden ursprungliga donatorn. Om egenskapen att vara
donator skSnker symboliskt kapital i denna v&ld, kan detsamma ocks@gSla f&r innehava-
ren av ett ansett v&defullt stipendium, stipendiaten, och stipendiet kan i sG8ana fall fungera
som en indikator p(Een sorts skolrelaterat konstnSligt kapital %2

Att belSningarna var rikligt fSrekommande framgQ med all tydlighet av tabell 7.

Tabell 7. Antal utdelade belSningar, genomsnittligt antal belSning per elev, totalt be-
lopp per elev och genomsnittligt belopp per elev och belSning. Periodiserat.

Antagnings®E Uppskattat IntrSde i fStet under Antal Genom- Total Genom-

examens@ period prSglad av | bel$ningar snittligt summa snittligt

antal per elev* belopp per

per elev elev och

belSning*

1931-1941 1936-1946 (Mellankrigstids- 329 24 1315 385
modernism)

1942-1956 1947-1961 Hterkrigstids- 841 2,7 1707 469
modernism

1957-1971 1962-1976 Politiskradikalism 1081 2,9 4100 1503

1972-1986 1977-1991 Postmodernism 1381 3.8 23310 5732

Total 3632 3.1 9325 2473

* Endast baserad p@elSningar i kontanta medel; omnSmnanden och vistelsestipendier exkluderade.

Under hela tidsperioden mellan 1939 och 1986 delades inte mindre $n 3 632 bel3ningar ut.
Det & sTedes ett stort antal bel$ningar, med tanke patt de har 1 179 potentiella mot-
tagande elever att fsrdelas pEDet & tydligt att antalet belSningar som delas ut $kar Sver tid,
fr@B 841 f&r den fSrsta femtondEsperioden 1942-1956 (jfr GefterkrigstidsmodernismQ till
1 081 under 1957-1971 (jfr (oolitisk radikalismQ f&r att slutligen nEL 381 under den sista
perioden (jfr postmodernism@. | och med att antalet studenter var likartat under de tv(Esista
perioderna och ndgot I1Sgre under perioden 1942-1957 kan vi sluta osstill att studenterna
Sver tid f(& sig tilldelade fler belSningar per individ. Det genomsnittliga antalet belSningar
per elev Skar fr@& 2,4 via 2,7 och 2,9 till 3,8. FSrSndringen kan ocksllustreras av att un-
der den f3rsta perioden fCE ingen elev fler Sn 7 beldningar, under perioden dSp@&Esljande 8,
sedan 9 belSningar fSr att n(Esom flest, 18 stycken under den sista perioden.

Vid en jSmfSrelse av de utdelade summorna Sver tid utifr@a ISpande priser (redovisas
i tabell 7) ser vi, fSga fSrv@ande, en kraftig Skning av de totala beloppen frda ett ge-

32 Hevstipendiernas eventuella sociala sSrskiljningsf§rmdga m@&te emellertid undersskas vidare.
Informanter vid Konstakademien har pekat p@roligheten att elevstipendierna i dessa dagar & jSmlikt
distribuerade bland eleverna Bvilket dock inte utesluter att vissa stipendienamn $hd@®an b&a pE
fStspecifikt aktiva historiska och symboliska associationer. En snabb titt pE<onsthsgskolans hemsida
visar att ndgra sistaEselever pEskolan som publicerar sina CV p@Ewvebben, listar namnen p&Emottagna
elevstiipendier. Hur vanligt detta Sr, och om det g3rs f§r omv&iden snarare $n konstv&lden, och hur
den senare ser p@ant, (erst@ att utreda. Denna frdga och andra som r§r administrationen av
elevstiipendier och den eventuella v&dehierarkin mellan dem f$ljs upp i dialog med Konsth§gskolans
aktuella ISrarrd@8, genom arkiverade |Srarr@sprotokoll, och f&r mer subjektiva perspektiv via intervjuer
med nuvarande och tidigare elever.
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nomsnittligt belopp pEL 315 kronor under den fSrsta perioden till 23 310 kronor under den
sista perioden. Det maximala belopp som ndgon student fQ& sig tilldelat S relativt lika
under de tre fSrsta perioderna (dryga 10 000 under den tidigaste perioden, 11 000 under
den andra och n&mare 16 000 under den tredje) f3r att skjuta i hdjden under den sista
perioden med 89 000.

Studeras perioderna var f&r sig gCE det att utlSsa ett m3nster i skillnader i erh@na
beldningar mellan manliga och kvinnliga elever som & mycket intressant (ej redovisat i
tabellform). Under den fSrsta perioden (d@EnellankrigstidsmodernisternaOdanades) fick
mSnnen fler och st3rre stipendier per elev och dSmed ocksen st3rre totalsumma under sin
studietid. | genomsnitt fick den manliga eleven sammanlagt drygt 1 600 kronor medan den
kvinnliga belSnades med knappt 650 kronor. Mannen fick i genomsnitt 2,6 belSningar och
kvinnan 1,9. Till den andra perioden (d@EfterkrigstidsmodernisternaOformades) har en
f8rSndring skett sd&llvida att mSh och kvinnor nu i genomsnitt fick lika mdga bel$ningar
(2,7 och 2,8): uppenbarligen r@8er under perioden en numerS jSmlikhet. Det lika antalet
motsvaras ocks@Eav jSmlika summor (b@a k3nen fick dryga 1 700 kronor). Under den tredje
perioden (den (politiskt radikalaQ) fick mSn och kvinnor lika mQaga beldningar i genomsnitt,
2,9 stycken, men mSnnen erh3Il n@got mer i kronor och $ren, cirka 4 150 mot cirka 4 000.
DSefter (under perioden dEpostmodernisterOvar p&Eskolan) skedde Snnu en viss fSrskjut-
ning. Kvinnorna erh3ll bage fler, i genomsnitt 4,2, och st3rre, sammanlagt nSstan 24 500
kronor, beldningar S» mShnen som fick 22 200 kronor uppdelat p@E3,5 bel3ningar.

KonstnSrerna i fStet 1945-2005

Hur avgsra vilka konstnSer, forna elever p@<onsthdgskolan och andra, som QyckasOi
konstens fSt? | detta projekt kommer vi att arbeta med multidimensionella kriterier f3r att
definiera framgQdagsrika och ledande konstnSrer. En QedandeOkonstnS blir dSmed en per-
son som uppfyller en rad olika kriterier.

FSr nSvarande arbetar vi med 13 olika kriterier grupperade under tre block: 1)
UtstSIningsverksamhet, stipendier och f§rsSjning, 2) Konstkritiskt erkShnande och 3)
Positioner och uppdrag (se tabell 8 nedan). Ambitionen & att f@Bga s@®&S materiella som
symboliska framgdagar. Ibland sammanfaller de tv@&ormerna av belSningar, ibland pekar
de Eolika hH.
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Tabell 8. Indikatorer $ver framgQgg i konstfStet.

Nr Indikator Antal, cirka
UtstSlIningsverksamhet, stipendier och f&rsSjning
1 St ut pEde mest centrala gallerierna i Sockholm 32 gallerier
2 St ut p&Ede centrala konsthallarna i Sockholm 5 konsthallar
3 UtstSlIt p@s till museum i Sverige 5 museer
4 UtstSlIt p@s till museum utanfsr Sverige 6 museer
5 St ut pEnternationella mSssor, biennaler etc. 9 mSssor
6 S till/f@& offentliga utsmyckningsuppdrag av Statens konstr@d 1 statligt konstrdd
7 F@& stipendier och priser 80 stipendier

Konstkritiskt erkShnande

8 Recenserad av de mest betydelsefulla konstkritikerna i dagspress och 10 kritiker
konsttidskrift

9 Mottagen i en prestigefull konsttidskrift 6 tidskrifter

10 Egna texter eller publikationer fSrfattade av andra (konstbScker, 5 typer av publikationer

monografier etc.)

Positioner och uppdrag

11 Utbildningspositioner (rektor, styrelsemedlem, professor, |Srare etc.) 10 I1SrosSen
12 Administrativa uppdrag och positioner 12 organisationer
13 Medlem i olika fSrbund/organisationer 2 fSrbund/organisationer

Anm&kning: Kursiverade indikatorer diskuteras nedan. Bmfsr Sven Appendix.

Vissa gallerier, f&r att ta ett exempel frda det fsrstnSmnda blocket QUtstSlIningsverksamhet,
stipendier och f§rsjningQ ger frSmst ett symboliskt erkShnande nS de & nyetablerade
(unga och fattiga fSretagare) och ett mer markerat ekonomiskt erkShnande under senare
perioder av sin livscykel (nSingsidkare som fsrmaa $verleva pGEmnarknaden). Somliga galle-
rier lyckas stundtals fSrena h§g symboliskt och materiell utdelning. Arbetet pdgdE med att
samla in information om de cirka 30 gallerier Dcentrala under olika delar av v@&
undersSkningsperiod 1945-2005 Boch den handfull konsthallar som ingCEi v studie.
Arbetet med de Svriga indikatorerna under nSmnda block befinner sig i olika skeden frda
Shnu inte pdBsrjat till mer eller mindre avklarat. Vi kan hS endast presentera ndgra tenta-
tiva resultat fr@& en av indikatorerna p@istan: konstnSrer som i konkurrens har lyckats fGE
centrala stipendier.

Arbetet med att samla in information om indikatorerna under det tredje
blocket GPositioner och uppdragOhar inte pdbsrjats men vS arbetet med indikatorerna
under det andra blocket (Konstkritiskt erkShnandeQ NGgra preliminSa resultat presenteras
likasEnedan.

Att trSda in i fStet Doch lyckasi kampen om stipendier

Meddelanden frd@a Kungliga Akademien fr De fria konsterna & ett slags kombinerad
(EsberSttelse och matrikel f§r Kungliga Akademien f5r de fria konsterna. HS listas bland
annat, vid sidan av de mest betydelsefulla elevstipendierna (jfr ovan), alla stipendier som
Konstakademien delat ut ur olika donationsfonder till praktiserande konstnSrer, samt namn
p(Es Slva stipendiaterna. Under perioden 1945-2006 delades totalt 2 362 stipendier ut till
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1 421 konstnSrer. Vi m&ter inga autodidakter i denna skara. Endast personer med
konstn&lig utbildning B pdonsthdgskolan i Stockholm eller annanstans Bkunde nSmligen
sSka Konstakademiens allmSnna stipendier.

VCE utg@agspunkt & att stipendievSlden var b@8e ekonomiskt och symboliskt
hierarkiserad: n@gra stipendier omfattade stora belopp i kronor (exempelvis Schockpriset®),
andra stipendier var mer ekonomiskt blygsamma (exempelvis Carl Larssons fond) men likvS
f&rknippade med ett h§gt symboliskt prestigevSde. Att s&S de utdelade stipendiernas
namn som de mottagande stipendiaters namn ges central platsi Konstakademiens Gesbok
pekar p@dess symboliska betydelse.®* Vi har dock Snnu inte kunnat gdra n@gon konsekvent
rangordning av de 68 fonder som ingCE i materialet efter deras prestigeladdning i konstfSitet.
Men s@Esmdaingom kommer vi dock D med konstvetares och konstn&ers hjSp Bkunna
stSla den ekonomiska hierarkin (vSrdet av stipendierna i kronor) mot en symbolisk hierarki
(stipendiernas uppfattade prestigev&de) mot varandra och svara p&rdgan om det rG8er
symmetri eller asymmetri dem emellan. | avsnittet nedan som presenterar ndgra tentativa
resultat fokuserar vi enkom den ekonomiska sidan av myntet.®

En beklaglig brist hos detta kSImaterial & att det totala antalet sSkanden av Akademi-
ens stipendier inte framgCE. Vi har tyvSr inte heller tillgdgg till SipendienSmndens omds-
men Dderas vSgledande beddmningar fram till beslut Dom vare sig beviljade eller refuse-
rade stipendieansSkningar.

Figur 4 redovisar antalet stipendier som Konstakademien har delat ut till mSh och
kvinnor 1945-2006. HS blir samma trend synlig som i figur 4 $ver elever p@Eonsth3gsko-
lan: en k§nsmSssig balans uppn@ mot slutet av 1900-talet.

Det r@8er dock en tidslig fsrskjutning mellan de tv@&iagrammen. En jSmn fSrdelning
mellan manliga och kvinnliga elever pdonsthsgskolan uppnd@des pEL980-talet (se
figur 2), medan en jSmn f&rdelning av stipendier till kvinnor och mSh uppnd@des f&rst
under 1990-talet (figur 4). Man ska hS komma ihdg att alla verksamma konstnSrer har
m3jlighet att sSka stipendier och att den presumtiva sSkandegruppen speglar fSrh@andena
p@Ekonstutbildning-arna (dvs. inte endast Konsthdgskolan) Sver en |Shgre period.

3 Schock-priset & en testamentarisk donation av filosofen Rolf Schock som vartannat CE delas ut till en
bildkonstn&/arkitekt, en kompositsr/musiker, en filosof och en matematiker i ett samarbete mellan de
kungliga akademierna f&r konst, musik och vetenskap. Bt annat pris, Carnegie Art Award, & som
Nordens stSrsta konstpris i pengar r&nat f§rst(& en starkt lysande kandidat p@Endikatorlistan fSr
konstn&lig framgdag. Som md&gdEg ordfSrande i Carnegie Art Awards jury har Konstakademiens
svenske hederdedamot, och tillika Sverintendenten vid Moderna Museet, Lars Nittve, verkat.

3 OmvSnt tyder dessa @iga omnSmnanden p@onstakademiens intresse att ocks@ESrevisa sin
styrkeposition genom att b@e f§rm@Esporra och konsekrera enskilda konstnSrskap.

35 | mitten pEL990-talet utgjorde stipendier hela 40 procent av unga svenska konsinSrers inkomster. Se
vidare Barbro Anderssons diskussion i Ndgra stridsfr@gor inom det konstn&liga produktionsfSitet i
Sverige i dutet av 1900-talet, opublicerad sammanstSining f&r forskningsprojektet Konsten att lyckas
som konstn&, maj 2006.
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Figur 4. Antal stipendier till mSn och kvinnor utdelade av Konstakademien 1945-
2006.

Kvinnliga konstnSrer ser alltsEut att ha lyckats allt b&ttre p@Estipendiemarknaden under
perioden 1945-2006. Om vi vShder blicken fr@a antalet stipendier fSrdelade p&kvinnor och
mSn till det genomsnittliga v&rdet pEstipendiesummor utdelade till kvinnor och mSh m@&te
vi emellertid revidera slutsatserna.
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Figur 5. Genomsnittliga stipendiesummor till kvinnor och m&h 1945-2006.
Periodiserat. 1950 s pris.

NS de genomsnittliga stipendiesummorna uttrycks i 1950 C&s pris (figur 5) blir det tydligt att
mSn erhsll stSrre genomsnittliga belopp Sh kvinnor under samtliga perioder fSrutom
perioden prSglad av GfterkrigsmodernismQ Det trendbrott mot en jSmlikare
utdelningspraktik som sker under den (postmodernaOperioden avbrsts under den
sista, OnternationellaQ perioden. | slutet av 1900-talet och i bsrjan av 2000-talet blev Gker
det genomsnittliga v&det pEstipendier som gick till manliga konstnSrer betydligt hdgre $h
det genomsnittliga v&det pEstipendier som gick till kvinnliga konstnSrer.

M$n har Sven varit mer framgQagsrika Sh kvinnor i konsten att lyckas fGEstipendier vid
upprepade tillfSlen. Gruppen som har fG& fyra eller fler stipendier av Konstakademien un-
der efterkrigstiden domineras kraftigt av m&n (se stapeln till h3ger i figur 6).
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Figur 6. Genomsnittliga antal stipendier fr@ Akademien 1945-2006 tilldelade mSn
och kvinnor. Andelar.

Vid sidan av att mer i detalj studera vilka resurser, och bakgrunder, konstnSrer som lyckas
erh@a stipendier & utrustade med kommer vi fram3ver Sven att utveckla analysen av hur
hela stipendiemarknaden f&r svenska konstnSrer har varit uppbyggd under efterkrigstiden.
Hur har, f&r att nSmna en central frGga, exempelvis balansen mellan privata och offentliga
medel sett ut? Befintliga stipendiefonder har ofta sin basi privata donationer till Akademien.
Som redan framgQ® b stipendierna ocksallt som oftast namnet pdden ursprungliga dona-
torn. Givarnamn som dSttill exponeras pGgraverade namnplaketter p@elarna i sjSvaste
entrZhallen till Konstakademiens 1700-talsbyggnad i centrala Stockholm. | den
stipendiedatabas som byggts upp genom uppgifter i frSmst Konstakademiens Gesbok,
fSrekommer emellertid ocks@Endgra statsfinansierade stipendier vilka Akademien haft i upp-
gift att administrera. Dessa finns dokumenterade i Esboken mellan een 1945 och 1963. « r
1964 fSrsvinner emellertid plStsligt dessa bel3ningar (Gtatligt konstnSrsarvodeQ) fr@a
publikationen. FSrsvinnandet av de statliga stipendierna ur Konstakademiens Gesbok
sammanfaller i tid med att ett nytt bidrag, Gtatliga konstn&sbelsningarQ introducerades GE
1964. Bidraget var en fSregdggare till den statliga inkomstgarantin, som ersatte
konstnSrsbel3ningarna G 1976.%° Vi har Snnu inte lyckats spda dokumentationen av
statsfinansierade stipendier en 1964-1975. « r 1976 instiftades den statliga
KonstnSrsnSmnden. NSmnden sorterar under Kulturdepartementet och & i dag, utan
konkurrens, den st3rsta GlonatornOav ekonomiska medel till det svenska fSltet av
konstnSrer.*” Projektet har fG& tillgdag till Konstn&snSmndens arkiv via dess registrator men

36 30U 1995:85 Tjugo s kulturpolitik 197401994, s. 486f.

37 Enligt nSmndens Esrapport f§r 2006 allokerades nSstan 70 miljoner kronor till verksamma
bildkonstn&rer genom nSmndens f§rsorg och uppdelat p@ESstan 20 olika typer av andag, stipendier
och utbetalningar.
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har Shnu inte hunnit bearbeta hela materialet.*® PreliminSt har tv@Eippenbarligen

sSrskiljande anslag och en inkomstgaranti valts ut. Den statliga inkomstgarantin betecknar
ett utomordentligt erkShnande och ges endast till sGBana konstnSrer Gom stCE f3r en
konstn&lig verksamhet av h3g kvalitet och stor betydelse f&r svenskt kulturliv®®. De GE som
varit m3jliga att undersSka hittills, 1991-1999 och 2006, inneh@er 63 innehavare av den
statliga inkomstgarantin. Bland individerna, fsretrSdesvis mSn, i denna ytterst utvalda skara
S en tredjedel tidigare Konsthdgskoleelever och $ver hSften medlemmar i Konstakademien.

Exkurs: att trona p@ronen som ledamot i Konstakademien

Vi har Snhnu inte IShkat samman databasen $ver eleverna p(Eskolan 1939-1986, med
databasen i vardande $ver framgQgar p@Earbetsmarknaden 1945-2007. Det & dock uppen-
bart att en hel del av Konstakademiens stipendiater ocks®& Konsthdgskolealumner. Ur
denna population blir ocks@en hd& selekterad grupp med tiden koopterade ledamster i
Konstakademien. Denna skara Dutvalda av kolleger, konkurrenter och i vissa fall tidigare
ISrare Btilldelas Sven makt, under perioder i Akademiens StipendienSmnd, att besluta om
vilka ansSkningar om stipendier som skall beviljas. Et fSrh@ande som ytterligare underbyg-
ger den tidigare framkastade tanken om en g@&okultur, eller, f§r att tala med sociologen
Robert Merton, ett belSningssystem.

Ur dEsboken Meddelanden fr@a Kungliga Akademien fSr De fria konsterna har 382
ledamster i Konstakademien under perioden 1945-2006 excerperats. Databasens popula-
tion bestCE av fyra kategorier D svenska ledamster, utlShdska ledamster, utlSndska
hedersedamster, svenska hederdedam3ter Boch Sver dessa i sin egen kategori Akademiens
beskyddare och fSrste hedersledamot, Hans MajestSt Konungen. Kategorierna best@ende av
svenska och utlShdska hedersledamster inneh@er mSnniskor fr@ olika samhSlIssektorer,
men i huvudsak fr@a fSit f&r kulturell produktion. HS finner vi museiintendenter,
museicuratorer, konsthistoriker, konstvetare, arkitekturhistoriker*®, konstkritiker, antikvarier,
och andra. Kategorierna fr svenska och utlSndska ledamster inneh@er uteslutande konst-
nSer och arkitekter. Bland de 65 senast invalda konstnSrerna & 42 stycken (dvs. 65 procent)
tidigare Konsthdgskoleelever.**

Det & fSrmodligen ingen Sverdrift att p@tCEatt lejonparten av de mest framgdagsrika
konstnSrerna pdet svenska konstnSsfSitet finns representerade i listan av nuvarande eller
tidigare ledam&ter av Kungliga Akademien f3r de fria konsterna. Det & dSfSr ocks@&imligt
att tShka sig att de som saknas (och dSf3r lyser med sin fr@&varo) Dinklusive en eller annan

38 Trots |SttillgSngligheten har Shd@®viss fSrvirring uppst@ nSr f8rsSk gjorts att extrahera hela serier av
registrerade dokument eftersom md&ga olika typer av bidrag har fsrekommit och dSf&r att samma typ
haft flera olika namn genom @en. Sudiet av denna kSla har bara bsrjat och fortfarande rd8er viss
oklarhet §ver vilka slags anslag som ska vSjas ut f§r bSsta forskningseffektivitet.

39 http://www .konstnarsnamnden.se/d_frame/frame.html; 2007-12-19.

40 Konstakademiens historiska ursprung & stSndigt nSrvarande genom den stora medlemsgrupp
arkitekter som representerar disciplinen.

41 Bland ledam&terna i kategorin f&r utlSndska konstnSrer (och arkitekter) pekar namn som Chagall,
Mir—-Braque, Picasso, Cornet, Giacometti, de Kooning, bhns, Rauschenberg, Oldenburg, Beuys,
Richter alla pen ansenlig volym internationellt konsin&ligt kapital knutet till institutionen. Detta
kopplat till Konstakademiens betydande konstsamling, dess Svriga medlemmar och makten att
konsekrera, konstituerar en stark koncentration av olika sorters kapital aktiva inom konstens och
konstn&ernas fit.
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inflytelserik konstkritiker B genom sina respektive levnadsbanor m@&te ha ndgot viktigt att
sSga oss om dem sjSva men ocks@E och viktigare, om kampfStet i frdga.*?

Konstkritiskt erkShnande

Konstkritiskt erkShnande av olika agenter i konstfStet m@te ocksE i likhet med medgdagar
pEstipendiemarknaden, rSnas till framgdagsindikatorerna i konstvSlden. UppmSrksam-
heten frda konstkritiker kan leda till att Sven andra aktSrer i konstlivet som museer,
konstsamlare och gallerister fGE upp $gonen f&r konstnSskapet.** Omvént kan f5rst@&
gallerister introducera konstnSskap som sEEsmdaingom Sven faller under konstkritikernas
synfat. Att bli utstSld, anm3d, recenserad och pdandra st omskriven verkar kort sagt
legitimerande f3r ett konstnSrskap. Vi utnyttjar ett rikhaltigt pressmaterial D1t tillgShgligt i
Kungliga Biblioteket i Stockholm och p&Carolina Rediviva i Uppsala Bliksom
bibliotekskataloger fr att erh@a kunskap om konstnSrers nSvaro i utstSIningsivet samt
den skriftliga produktionen kring konstnSrskapen. Eftersom vi arbetar oss fram kronologiskt
ligger tyngdpunkten pEL940-60-talen i avsnittet nedan som behandlar ndgra centrala
publikationer samt ndgra centrala kritiker.

Centrala publikationer

Uppgifter om biografier och andra publikationer som behandlar de konstnSrer som ingCE i
projektets register $ver Konsthdgskoleelever har inhSmtats fr@& den svenska
bibliotekskatalogen Libris. Vi har kort sagt sSkt i Libris efter namnen p(&de individer som
nSmnsi KKH:s elevkataloger GFen 1939-1986. Information om eventuella biografier, andra
mer omfattande bokverk liksom utstSlIningspublikationer av olika slag som r§r dessa indivi-
der har sedan tillf$rts dataregistret.** SSkningarna i bibliotekskatalogen ger s®&Sl en grov
bild av konstnSrskapens attraktionskraft (f(Eeller mdaga publikationer? som av konstfSltets
historieskrivning (vilka typer av konstnSrskap fokuseras under olika perioder?). Dessutom
framkommer mer detaljerad information om bland annat utstSiningar (p@vilka gallerier?),
recensioner (av vilka kritiker och i vilka tidskrifter?), postumt fSrfattade bScker och artiklar

42 Som i fallet med de reguljSa konstn&sstipendierna Konstakademien distribuerar, utgsr den
bristfSliga inblicken i procedurerna kring valet av nya medlemmar en pQaglig svaghet. Fr@& en
informant vet vi att namnen enbart kan fSred @ av medlemmar i kategorin svenska ledamster
(konstnSrer och arkitekter), att presentationer av fsredagna konstn&rer infsr Akademien f§rekommer,
och att de hemliga omrsstningarna numera sk$ts via inhyrd mentometerelektronik. Ny ledamot vSjs
in nS befintlig medlem nC 65-Cs @der, eller n& ledamot avlider. Fr tillfSlet har Konstakademien
153 ledamSter av 13 nationaliteter frda tv@kontinenter D Europa (inklusive Rysdand) och USA. Bara
16 procent av ledamSterna utgSrs av kvinnor.

43 Alan Bowness, tidigare chef f§r konstmuseet Tate Britain, har exempelvis poSngterat konstkritikens
centrala betydelse f&r konstnSrernas framg@&gar. Se The Conditions of Success. How the Modern
Artist Risesto Fame, Walter Neurath Memorial Lectures 21, London 1989, s. 11.

44 Noteras b3r att Libris fSrmodligen inte $hnu & komplett pEetta omr@e, sSrskilt vad gSler
sm@krifter. Alla publikationer som i Libris katalogiserats som (hokOS inte en monografi. Det kan
Sven réra sig om utstSlIningspublikationer, om bscker behandlande fler $n en konstn& (samlingsverk)
eller bScker om en viss tidsperiod, konstnSrsgrupp, och/eller geografisk plats. En bok definierasi detta
sammanhang som en monografi eller en st$rre separatutstSIningspublikation; en artikel S en
resonerande artikel i dagspress, specialtidskrift, bok eller utstSIningspublikation. De konstn&rer som &
monografiskt behandlade har i flertalet fall ocksbehandlats i artikelform. | analysarbetet vSger en bok
generellt sett tyngre S en artikel och vem som skrivit om respektive konstnSrskap & av betydelse f$r
bed$mningen av konstn&rens framgd&gar.
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(vilka konstnSer h@s levande och vilka faller i gismska?).%® | de fall biografier har uppr&tas
finns dStill ofta information om individens sociala bakgrund, utbildning och yrkesbanor
samlad pett och samma ISttillgShgliga stSle. Bibliotekskatalogen avsi$jar likasom konst-
nSen 5§39V har skrivit om egna eller andra konstnSers verk, vilket b3r tillmStas betydelse
vid analysen av en konstnSrs karri&.

Hur mdaga av de tidigare Konsth§gskoleeleverna figurerar i Libris? Av de 345 elever
som gick pE<onsthSgskolan under tiodEsperioden 1945-1955 fSrekom 40 procent i Libris GE
2006. Utan jSmfSrelsepunkter S det sv(Et att uttala sig om denna representation i den natio-
nella bibliotekskatalogen, men det fSrefaller ju som en ansenlig del av eleverna vid skolan
ShdEhar kommit att ing@ det offentliga samtalet p(ett eller annat s&t. HS dominerar
utstSIningspublikationer av olika sort. Det mesta har tillkommit under konstnSrernas livstid
och manliga konstn&er & mer omskrivna Sn kvinnliga. Fram3ver kommer vi att kunna
svara p@Erdgan om ndgonting fsrShdras i denna publicerade del av konstdiskussionen, och i
s@Hall pEilka s3t.

Vid sidan av sSkningar i Libris har vi utnyttjat pressmaterial. Vi har ga& fram efter tv@E
linjer: tidsperioden 1945-55 har huvudsakligen koncentrerat oss p@exter i tidskriften Konst-
revy, fr@& och med (E 1953 har vi koncentrerat oss p(Bexter publicerade av ett antal cen-
trala konstkritiker i olika svenska tidningar (hS har Svenskt Tidningsindex, som fr@& och
med 1953 redovisar sammanstSIningar efter Smne av vad olika skribenter skrivit om i
svensk dagspress, legat till grund f§r analysen).*® Vid sidan av mer detaljerad information
om olika konstn&skap ger pressmaterialet viktiga allmSnna upplysningar om d@dens konst-
liv: vilka konstnSrer och kritiker som var aktiva, nyfSdda och avsomnade gallerier®’, ny
litteratur, debatter*® och centrala hShdelser i konstfStet i st3rsta allmSnhet.*

Konstrevy 1945-1955

Konstrevy grundades G 1925 och var den dominerande svenska konsttidskriften fram till
och med CE 1970, ddden lades ned. Konstrevy fSrmedlade en allm$n bild av aktuellt
svenskt konstliv, med fSrgreningar till utlandet d@idskriften Sven i fsrekommande fall
rapporterade om svenskt deltagande i internationella utstSIningar.

Vi har systematiskt g@& igenom samtliga nummer av Konstrevy gen 1945-1955.
Tidskriften inneh@er bland annat stkallade (konstkrsnikorOdS aktuella utstSIningar som
gick av stapeln, huvudsakligen i Sockholm, hos s@®&S gallerier och konsthandlare som
utstSIningsarrangsrer som Konstakademien, Sveriges AllmSnna Konstf$rening (SAK) och
Nationalmuseum presenteras. Varje utstSlande konstnS ges @minstone ndgon rads

45 | ndgra fEall har Sven uppgifter om stipendietilldelning och andra utm&kelser framkommit.

46 Detta material kommer att kompletteras med en genomgdgg av de ledande kritikerna vid n(gra
stSrre morgontidningar frda 1943 till 1952.

47Till de nya galleriernai Stockholm under 1950-talet hSr exempelvis Bokkunsum, Salongen
Wallingatan 42 och Suregalleriet. PEen sistnSmnda platsen, Sure, st3lde flera Gcke-eleverOut.

48 H@&d af Segerstad skrev exempelvis (( gSteborgskrsnikaOSvD 8/5 1955) om |Srarskiftet p@EValand
i mitten av 1950-talet som orsakat en hSftig diskussion i GSteborg. Endre Nemes drog sig d@&illbaka
efter @a @ vid skolan.

49 F§rv@ansvSrt lite skrevs dock av de valda kritikerna om Moderna Museets $ppnande G 1958 och
invigningen av det nya Konstfack i september 1959.
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introduktion, vissa konstnSrer presenteras mer fsrdjupat.® Vid sidan av uppgifter om utstS-

lande elever frda just Konsth3gskolan i Stockholm 1939-1986 har vi kompletterat v data-
bas med namn pEsvenska konstnSer tillhdrande samma generationer som dessa elever.
€ldre svenska konstnSrer (exempelvis de aktuella elevernas |Srare Sven X:et Erixson), liksom
Sdre och yngre utiSndska konstnSrer (exempelvis amerikanen Jckson Pollock), har allts@E
inte inkluderats i studien. Vi har nSmligen dels varit intresserade av hur stor andel av de
forna Konsthdgskoleeleverna som blivit uppmSksammade av kritikerna i Konstrevy, dels
hur mQaga av konstnSerna som blivit uppmSksammade av kritikerna i Konstrevy som inte
har g@& pdonsthdgskolan. Fanns det alternativa vSgar in i konstfStet? Gick de $ver andra
skolor? Finner vi rent av autodidakter i detta pressmaterial?

FSljande alternativa utbildningsvSgar in i det svenska konstfStet kan preliminSt
urskiljas under 1940- och 1950-talen: konstnSrer som inte har gQ& via Konsthggskolan i
Stockholm verkar av rapporteringarna i Konstrevy att ddma ha nSmat sig fSitet via Valand i
GSteborg, Skdaska mdarskolan, Otte SkSlds (och ¢ ke Pernbys) mQarskola eller Isaac
GrYnewalds mdarskola i Stockholm om de inte har tagit en $h vidare omvSg via skolor och
studier f&r konstnSrer i exempelvis K§penhamn och Paris.

Centrala kritiker 1945-2007

Med hjSlp av konstvetare i projektet och dess referensgrupp valde vi fSrst ut tio centrala
konstkritiker (se sammanstSIningen nedan).>! NSsta steg blev att registrera och stSla sam-
man samtliga artiklar, anmSningar och utstSIningsronder som dessa kritiker Denligt
Svenskt Tidningsindex B har skrivit under perioden 1953-2007. Utifr@d denna sammanstS-
ning har sedan, i ett tredje steg, kritikernas texter i tidningar och tidskrifter |Ssts p@Emikrofilm
(under perioden 1953-1979) och digitalt i tidningsarkiven (under perioden 1980-2007).
Vilka konstnSrer, utstSIningar och andra hSndelser behandlade kritikerna?? | ett fiSde och
sista steg kommer uppgifter om anmSlda och recenserade konstnSrer att tillfSras Svriga
register som samlasin i projektet.

Tabell 9. Ledande kritiker fr@a 1940-talet till i dag.

1940-50-tal 1960-70-tal 1980-tal o framQE

*k e Meyerson (MT) UIf HG&d af Segerstad (SvD) Lars O Eicsson (DN)

UIf HG&d af Segerstad (SvD) Sig bhansson (SvD) Ingela Lind (DN)

Sig bhansson (SvD) Ulf Linde (DN) Jssica Kempe (DN)

Ulf Linde (MT, DN) Torsten Bergmark (DN) Dennis Dahlqvist (Expressen)
Daniel Birnbaum (DN, Expressen)

Anm&kning: Inom parentes anges den tidning/tidskrift f&r vilken kritikerna huvudsakligen skrivit.

Pressmaterial har insamlats fram till G 2007, men allt har Shnu inte processats. Kritiker som
« ke Meyerson och UIf HGE af Segerstad skrev, f&r att nSmna ett exempel, konstronder

5 Vid 1950-talets bsrjan gjordesi Konstrevy i st3let f5r GkonstkrsnikanOen genomgdg av
anmSningar i pressen; av vad som skrevs i respektive tidning av respektive kritiker.

51 Parallellt har vi Sven i intervjuer med konstnSrer diskuterat centrala kritiker i fSitet.

52 De valda kritikernas $vriga skriftstSllarskap har dokumenterats genom Libris. Genom det f§rfarandet
kan kritikerns eventuella inriktning och preferenser ytterligare ringasin.
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d@Eminstone varannan vecka (Eet om med undantag av sommarmBaderna, vilket indikerar
att det handlar om ganska stora textmassor att bearbeta. Innan mer omfattande analyser kan
genomfras skall Sven kritikernas textproduktion GBen 1943-1952, tiden som inte omfattas
av Svenskt Tidningsindex, excerperas. NS detta & klart kommer vi vdga sSga ndgot
sammanfattande om vad det innebar f&r en konstnSlig karriS att ha blivit recenserad av de
mest betydelsefulla kritikerna i konstfStet och, omvSnt, hur tystnaden fr@& centralt kritiker-
h@ kan tShkas pdzerka konstnSrers banor.

Sammanfattning

HS har vi inte varit intresserade av att kasta ljus Sver enskilda konstnSrskap, ej heller att
utreda vad som f&renar olika konstnSrer. VCE studie utmSrks tvSttom av ambitionen att, fr
det fSrsta, ringa in samtliga individer som befolkade vissa omr@8en (Konsth§gskolan Een
1939 till 1986 och delar av konstfStet GEen 1945 till 2005) och, f&r det andra, att kartlSgga
vad som skiljer dessa individer GE En tredje ambition S att analysera fsrShdring Sver tid,
eller f&r den delen, fr@gvaro av f§rSndring Sver tid.

| ett fSrsta empiriskt huvudavsnitt presenterades ndgra preliminSra resultat om de
1 179 elever som var inskrivna pKonsth3gskolan i Stockholm (Een 1939 till 1986. | v@a
inledande analyser har vi arbetat med en mycket grov indelning av materialet i fem perioder,
prSglade av mellankrigstidsmodernism (1936-1946), efterkrigstidsmodernism (1947-1961),
politisk radikalism (1962-1976), postmodernism (1977-1991) och internationalism (1992-
2007). Materialet som legat under lupp h& omfattar endast de fyra fSrsta perioderna:

Antagnings®E Uppskattat exa- IntrSde i fStet under period MSh Kvinnor Totalt
mens@ prsglad av

1931-1941 1936-1946 Mellankrigstidsmodernsim 90 49 139

1942-1956 1947-1961 Efterkrigstidsmodernism 225 85 310

1957-1971 1962-1976 Politisk radikalism 246 121 367

1972-1986 1977-1991 Postmodernism 198 165 363

Totalt 759 420 1179

V(Ea preliminSra resultat visade bland annat att de konstnSrer som trSdde in i konstfStet
under eran prSglad av (rostmodernismO(det vill sSga elever som formades p@Eskolan under
(Een 1972-1986) dels hade fler utbildnings® p&ESrberedande skolor och dels mer
konsthistoriska studier pEiniversitet i bagaget Sh konstnSer som trSdde in i konstfStet
under eran prSglad av GefterkrigstidsmodernismO(det vill sSga elever som formades p&Esko-
lan under Gen 1942-1956). Dessa tvEgrupper uppvisade dock Sven liknande drag:
permissioner med anledning av utlandsstudier var betydligt vanligare i dessa tv@grupper Sh
i gruppen konstn&er som trSdde in i konstfStet under eran prSglad av (politisk radikalismQ
en vad det verkar betydligt mer nationellt baserad skara (som alltstEskapades pdEskolan
under Geen 1957-1971). De preliminSra resultaten om stipendieutdelning till manliga och
kvinnliga elever vSckte ocksust att gEEidare med analysen fram3ver. Under den tredje
perioden (dEDolitiskt radikalaOdanades) fick kvinnor och mSn ungefS lika md&ga
bel3ningar, Sven om mSnnen fick ndgot higre belopp. Under den fijSde perioden
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(dEPpostmodernisternaOformades) fick dSremot kvinnorna b@e fler och stSrre elevstipen-
dier Sh mSnen.

| det andra huvudavsnittet, dS vi i stSlet fr elever i skolans vSld koncentrerade oss
pE erksamma konstnSrer i konstfStet 1945-2005, pekade de tentativa resultaten om
stipendieutdelning (till utexaminerade konstnSrer) delvis GEett annat h@H. Visserligen blev
f&rdelningen av stipendier till kvinnor och mSn allt mer jSmn Sver tid, men n&
stipendiesummorna granskades blev det tydligt att mSn erh3ll stsrre genomsnittliga belopp
S kvinnor under hela perioden 1945-2006.

Vid sidan av medgdagar p&Estipendiemarknaden listades en rad andra
framgdBgsindikatorer i konstv&iden. Avslutningsvis lyfte vi bland annat fram ndgra tidskrif-
ter och kritiker som hade en central roll i hallstSmplandet av svenska konstnSrskap.
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ODet enda msjligaO
KonstnSrskap och framgd&gar |
egna och andras sgon

Christina G. Wistman

| fSreliggande artikel diskuteras konstn&skap och konstnSlig utbildning utifr@a ett tiotal
intervjuer med elever avgdagna fr@d Kungliga Konsthsgskolan i Stockholm under gen
1945-1968. Ett Svergripande syfte har varit att undersSka vad det inneb& att lyckas som
konstn. | studien har ett stSrre grepp tagits om Smnet Sn att endast behandla elevtiden vid
Konstakademien, som var benSmningen p@E<ungliga Konsthdgskolan under den tidsperiod
som st i fokus hS. Vilka var eleverna som gick p&Eskolan, vilka tillg@&gar och kapital hade
de med sig i bagaget? Hur tog sig eleverna in p&Eskolan? Hur sdg tiden vid Akademien ut?
Vad har de Sgnat sig CE efter utbildningen och om ndgra, vilka tecken p&konstnSligt erkSn-
nande uppvisar det?

Informanter och intervjuer: Urval, metod och

preliminSra resultat

Med utgdBgspunkt i databasen baserad p(elevkatalogerna fSr skolan har undertecknad
svarat f&r ett empiriskt urval av informanter f&r en ungefSrlig studietidsperiod mellan Gen
1940 och 1968. Ambitionen med urvalet har varit att uppn@en proportionerlig fSrdelning
av manliga och kvinnliga informanter (kvinnorna var fSre p@Eskolan) samt en balans mellan
framgQ&gsrika och mindre framgQ&gsrika konstnSrer, som det retrospektivt kan urskiljas. De
valda informanterna f&reter exempel polika slag av ovan bersrda erkShnanden. Genom-
gdagen av pressmaterial (se beskrivning av materialet i BSrjesson, Gustavsson, Galli, Mell-
dahl och Wistman ovan) har varit vSgledande i det att vissa konstnSrskap, som det i dag inte
talas nSmnvSrt mycket om, figurerade frekvent i 1940- och 50-talens utstSlIiningsliv. Variab-
ler som Sven tagits i beaktande & bred erfarenhet av konstlivet, att individen undervisat,
skrivit om egen och/eller andras konst, varit konstpolitisk verksam eller arbetat med
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administration et cetera. StrSvan har varit att f(Een viss spridning i de erfarenheter informan-
terna representerar.

Det har varit delvis enkelt att gSra detta urval: flera individer ur den fSr projektet
Sdsta konstnSrsgenerationen & inte 1Sngre i livet. Bara det senaste et har ett antal av de
personer som stod p@&Enskelistan fSr en intervju g@& ur tiden. En sv@ghet har varit att
uppn@en 3nskade balansen mellan manliga och kvinnliga informanter. Orsaken & vanlig
och egentligen simpel: kvinnorna har varit mindre synliga Sh mSnnen i konstlivet efter
utbildningstiden och dessutom varit sv(Eare att kontakta eftersom de kan ha bytt efternamn
eller inte funnits med eget namn i internetbaserade sSktjSnster. Av trettio utskickade
brevfSrfrdgningar har tretton besvarats positivt, sju personer har avbsjt deltagande och tio
tilltSnkta informanter har inte nG&s vid det telefonsamtal som fSljer upp brevet. Samtliga
trettio tillfrdgade S fortfarande verksamma konstnSrer, vilket exempelvis innebS ateljZer
utomlands och @Eskilliga resor f&r arbete och utstSIningar. « tminstone ett par personer &
vintertid bosatta utom Sveriges grSnser. Det & sannolika orsaker till kontaktproblemen.>

Fr att ocks@Ehsra ndgra rsster fr@d individer som tagit en alternativ vSg in i
konstfStet (alltsEEannan Sn Kungliga Konsthdgskolan) har $h s@HSnge tv@Eav 1940- och 50-
talens elever vid Konstfack, en man och en kvinna, intervjuats. Dessa utmSrks av att de i
ndgon form varit verksamma som konstnSrer efter studietiden och huvudsakligen f&rssrijt sig
p@EonstnSligt arbete. De har md&ga utstSIningar bakom sig och har uppmSksammats i
pressen. Kvinnan har dessutom f@& offentliga utsmyckningsuppdrag. Med dessa tvE
informanter har till dags dato elva konstnSrer intervjuats. Av dem & fyra kvinnor.

GenomfSrande

Genom den intervjuguide som utarbetats inom projektet (se appendix) kan intervjuerna
utfSras likartat och systematiskt, om Sn de i praktiken blir hdgst individuella. Intervjuerna
har i de flesta fall Sgt rum i konstnSernas ateljZer och tagit GEminstone tv@immar i ansprdk.
| mitt fall dSr flera informanter varit i 75-GEsdidern har omfattningen p&ntervjufrdgorna
kunnat kSnnas vSl mdaga och dSfsr har vissa mer allmSnna frGgor helt sonika hoppats $ver.
Det har f&r $vrigt av olika skS inte alltid gd& att diskutera samtliga frGgor i guiden.
Intervjusituationen har varit positiv (rent av gemytlig) och prSglats av $ppenhet och intresse.

Scacial bakgrund. Habitus och kapital

Informanterna kommer huvudsakligen fr@a arbetarklassen och frd& medelklasserna, en infor-
mant har adlig bsrd. HSften av de intervjuade & uppvSxta i Stockholm, en informant vSxte
upp utomlands och resterande kommer frda Svriga och olika delar av Sverige. En informant
har f§rSldrar f§dda utomlands. Tv@Eav informanterna har studentexamen, de $vriga har
motsvarande folkskola (su), niod&g enhetsskola (en) eller realexamen (en). En av dem har
dessutom en kontorsutbildning. De har ritat och mdat sedan barnsben, vilket av informan-
terna betraktas som nGgot sjSvklart, men som inte alltid uttalat uppmuntrades av omgiv-
ningen. Viktigt att h@Ba i minnet & att synen pGbarn har v&lat och f§rShdrats under de

53 Med anledning av det stora informantbortfallet (ungefS 65 procent) har ytterligare su
brevfSrfrdgningar skickats ut, vilka omedelbart gav ett gott resultat: fyra personer har omgdende tagit
egen kontakt f8r att bestSmma mstestid.
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senaste sextio deen, varfSr bristen pGippmuntran av detta intresse inte bSr ses som ndgot
avvisande eller fientligt. Det kan helt enkelt ha handlat om att de som var barn under 1920-,
30- och 40-talen inte Sgnades sG8ana omsorger.

Endast en av informanterna har en f§rSder (fadern) som ocks@Evarit bildkonstn&,
men samtliga $vriga har haft bildkonstnSrer, arkitekter eller andra konstnSliga yrken fSre-
trSdda i siSkten alternativt i sin nSrhet under uppvSxten. En alltfsr snSv definition av det
sociala ursprunget tenderar sdfedes att missa att de blivande konstnSerna redan i barndo-
men m&tt personer med god inblick i konstlivet. De konstn&liga anorna, brett uppfattade,
har i intervjusituationen f&refallit viktiga f&r informanterna att bge ber&ta om och leta efter.
FSr att ndgot psykologisera saken, kan det eventuellt ha funnits ett behov att finna ledtr@@ar
till det egna yrkesvalets orsaker. De kan ha fd& handfasta rd8 rsrande konstnSlig teknik och
motiv eller framtidsplaner, i flera fall har deras arbete rSnt uppskattning fr@& personer utan-
f8r familjekretsen. En kvinnlig informant har uppgivit att hon av sin mor blev uppmanad att
sSka Konstakademien.

Informanterna framstdE som tekniskt val f&rberedda f&r higre konstnSliga studier. De
har alla ndgon typ av fSrberedande konstnSlig utbildning och det rr sig om allt frdd No-
rZns korrespondensinstituts (NKI:s) kurser till studier vid Tekniska skolan i Stockholm,
Skdaska Mdarskolan i Malms eller Valand i GSteborg. Tv@kvinnliga informanter har gG&
Anders Beckmans reklamskola och tv@Emanliga AcadZmie Libre, bd8a skolorna i Sockholm.
Detta fSrh@ande kan ha bidragit till att de i intervjusituationen framst@ som socialt och
kulturellt rustade f&r studier och konstnSrskap med den habituering som fSrberedande
utbildningar ocks@EnnebS. FsrSdrarna har i flera fall varit tveksamma till informantens
framtidsplaner och d@& fSrsta hand med hSavisning till konstn&ers f&rs3rjningsproblem.
KonstnSrskapet betraktades heller inte som ett riktigt yrke. Det S dock ingen som f&rbjudits
att sSka till skolan och ngra av dem var vid ansskningstillfSlet stBinga att de beh3vde
mdismans skriftliga till@else att sSka. Endast en informant, en man vars far ocks®var konst-
nS, har upplevt att fsrSdrarna var GAEyckligaO3ver att han tecknade och m@ade som barn
och GEhans senare konstnSliga utbildningsval. FEhade msjlighet till ekonomisk hjSip hem-
ifr@& och de arbetade dSf§r under somrarna, och vissa Sven parallellt med studierna under
ISsCEet. En informant sGde sjSv utan mellanhShder sina verk under studietiden och kunde
p@Es®&vis finansiera sin utbildning.

Informanternas egna familjebildningar skiljer sig Dav vad jag kan dSma b markant
frd@& uppvSxtfamiljerna. Fyra av dem & gifta eller har varit gifta med en (eller flera)
bildkonstn&(er), i tre av dessa familjer & Sven barnen konstn&ligt verksamma. | $vriga fall
lever de, eller har levt tillsammans med personer verksamma inom kulturv&lden: journalis-
ter, skdespelare, gallerister. TvEmanliga informanter lever tillsammans med kvinnor som
har helt andra yrken, men som gjort makens livsprojekt ocks@ill sitt. De informanter som
har barn har inte anmodat barnen att bli konstnSrer, men stSttat och uppmuntrat deras egna
beslut oavsett vad framtidsvalet gSilt.

Et fSrsta erkSnnande Dantagningentill Kungliga Konsthdgskolan

De informanter frd& Konstakademien som intervjuats har alla utom en antagits till skolan vid
fSrsta ansskningstillfSlet och det var deras fSrstahandsval. Det b3r betraktas som ndgot
anmSkningsvSt och & inte representativt f§r skolans elever i allmSnhet. Som det beskrivs
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var det pEKonsthdgskolan i Stockholm man skulle f@&sin konstnSliga utbildning, det var
ocks@®vid den hS tiden finare, det vill sSga av hdgre symboliskt v&de, att utbilda sig dS Sh
pdEandra konstskolor. Det torde ockstha varit sv@are att bli antagen dit, det kan dock inte
nSmare belSggas i nulSget. Alla informanter utom en skulptsr har g@& Gn@eriQ Sven om de
ocks@kunnat ta del av bdde den grafiska och den skulpturala utbildningen. Antagningen till
Konsthsgskolan b3r betraktas som ett fSrsta konstnSligt erkShnande och ett steg in i
konstfStet. Informanternas beskrivningar av hur Gman blev ndgonO(ungefS just sCEuttrycker
de sig) i och med antagningen som elev p@Eskolan & samstSmmiga.

Under 1940- och bsrjan av 1950-talet prSglades utbildningen vid Konstakademien
enligt informanternas erfarenheter av en stor frihet, som enligt vissa kunde vara fSr stor och
skapa os3kerhet. Professorerna var sSlan nSvarande och eleverna var hShvisade till sig
gSva och till varandra. De tv@idigaste eleverna vid skolan som intervjuats har senare
under livet varit tvungna att gSra sig fria fr@& de inte alltigenom positiva erfarenheter de fick
av Akademien. De for illa under utbildningstiden. Den konstnSliga handledningen var
ringa och s@edes kan utbildningen beskrivas som mer ett test Sn en undervisningsinstitution.
Detta pQzisar Konstakademiens st31ning som en elitskola: bara detta att som elev f(Evistas i
lokalerna & legitimerande. Utbildningen stramades senare upp och professorerna hade sina
grupper av elever. Heverna grupperade sig enligt detta och h3ll ocks@hop utifrda
professorstillhrigheten. Oavsett utbildningens inneh@, upplSyg och kvalitet har de via
skolan kunnat f@Esociala kontakter av vikt och v&de f3r livet som konstn&. Ingen av
informanterna ger vid en direkt frdga uttryck fSr att professorerna pQerkat deras konstnS-
liga skapande, det egna uttrycket. Jag tolkar professorns fsrh@ningssStt till konst och konst-
nSskap som viktigare f8r elevernas utveckling och f&r skapandet av konstnSer. Kamraterna
pEskolan verkar i flera fall ha varit av stSrre betydelse bd8e personligt och konstnSligt.
Heverna habituerar varandra. Flera av informanterna umg@ Snnu i dag med studiekamrater
och de har ocks@EstSlIt ut tillsammans. PErdgan om huruvida konstnSer kan utbildas har
informanterna svarat b@de ja och nej. Teknisk och exempelvis kompositionell handledning
S de Sverens om att |Srare kan erbjuda, men ett eget uttryck m@te alla individer n@ram till
p&egen hand.®*

Beskrivningarna av utbildningens inneh@ och upplSgg S likartade. Alla utom en
uppger sig ha trivts vid skolan, en annan informant ser i dag som skolans fSrdel att han fick
en arbetslokal, och de har alla haft sina individuella ambitioner och strategier fSr Sverlev-
nad. DSemot menar samtliga att de inte har haft nGgon uttalad karriSplan eller medveten
strategi f3r att lyckas som konstnSrer. De har dock kunnat urskilja karriSrstrategier hos andra
elever, vilket har noterats samt uppfattats som GinnorlundaQ Vikten av ett kS Ikritiskt
fsrh@ningss3t br i detta fall betonas, det & inte fStenligt att ha uttalade ambitioner.

Informanterna har velat och varit tvungna att utSva sitt konstn&skap, fragan om
f8rs8rjning har dSf8r kommit i andra hand. Att utvecklas som konstn& har varit huvudsa-
ken. De tv@EskolmSssigt Sdsta informanterna menar att konstskolor b3r ta ett stSrre generellt
ansvar f&r eleverna och f&r deras framtida frs3rjning: Qlet & frSckt att bara slSppa ut demQ

Vad gSller stipendier & det endast en av de tillfrGgade (en man) som menar sig ha
fullstSndig kontroll Sver vilka stipendier som han tilldelats. Ester Lindahls stipendium var

54 AngCende undervisningen vid h§gre konstutbildningar, se Edling och BSrjessons bidrag nedan.
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vSdefullt eftersom det var ett resestipendium, och Sven f&r $vrigt verkar stipendiernas
ekonomiska v&de ha varit mer betydelsefullt Sn det symboliska. Detta rimmar vSl med
tanken om att f(Eskapa utan tanke pdE3rsSrjningsfrdgan, konsten b3r vara frikopplad frda
ekonomiska intressen och stSrre ekonomiska anslag betyder betald arbetstid med frihet frda
den typen av oro. Det symboliska v&det ger inte mat p@Ebordet, men kan tSnkas bli mer
betydelsefullt i takt med en eventuellt allt hdgre position i konstfStet.

KonstnSrdliv i konstfStet

| dag har informanterna en stabil Binte alltid dominerande Pposition i det svenska konstli-
vet. De som inte undervisat vid Kungliga KonsthSgskolan har haft ringa kontakt med skolan
efter examen, i dag bessks skolbyggnaden i fSrsta hand f5r kollegors utstSIningar. De har
p@Endgot st kunnat firssrja sig paEsitt konstnSrskap efter utbildningstiden, vilket var strSvan,
men det har periodvis varit kSvt. Flera av dem har fG& statliga arbetsstipendier, nGgra p&E
livstid. Aera av dem (mShnen i hdgre grad $h kvinnorna) har undervisat och tv@Eav mSnnen
har varit professor vid svensk konsthSgskola. En informant har h@it egna kurser av
internatkaraktS i egna lokaler. Flera av de intervjuade har som nSmnts fortfarande kontakt
med sina studiekamrater och g nS de kan pGandra konstnSrers utstSIningar. Ndgra av
dem har k3pt konst eller bytt egna verk mot andra konstn&ers. NS det kommer till v&det i
att bli omskriven, & resonerande recensioner och artiklar med konsten i fokus de viktigaste.
Det bsr s(edes betraktas som ett led i deras habituering att stta den egna personen i
konstens bakgrund. Av intervjuerna har framgQa att det individuella v&det av att f(Esin bio-
grafi skriven & h3gst varierande, men det beddms av vissa konstnSrer vara till gagn f&r
karriSren. Detta gSler f§r s®S de som Q& sin biografi skriven, som f&r dem som inte
behandlats nSmare i litteraturen. En av informanterna, en som gjorde en omskriven
succZartad debut, drog sig tidigt undan fr@a pressen. Intresset f§r honom kShdes f3r stort
och gav honom inte den arbetsro han Snskade. Informantens agerande kan ha bidragit till
hans senare och i dag mer undanskymda plats i svenskt konstliv. Detta bekrSftar att
konstnSrskapet i sig inte & den enda faktorn av betydelse f&r att lyckas som konstnSr.

Att lyckas som konstnSr. Ekanomiskt och symboliskt kapital

Informanterna uppfyller flera av de uppstSida kriterierna f&r konstnSlig framgdag. Generellt
sett & de omskrivna, deras verk finnsi museisamlingar, de har f@& offentliga uppdrag och
deras verk visasi utstSlningar. De & yrkesverksamma och stSler ut, trots ofta passerad
pensionsdier. Det gCE inte att pensionera sig fr@a ett konstnSrskap, s@ida inte kroppen
sSger ifr@a. KonstnSrskapet & bd8e ett fSrh@ningssStt och en livsstil. Informanterna har haft
konstn&liga framgQ&gar och har p@sina individuella sStt lyckats som konstnSrer. Trots det
har ingen av dem ndgot klart svar p(Bvad det & att lyckas som konstnSr. En informant menar
att det inte & meningen med konstnSrskapet att lyckasQ KonstnSrskap handlar f§r honom
om andra saker, det & G5rl$sande, nSstan det enda sSttet att fSrmedla ett budskap pd® Vad
flertalet av de $vriga menar & dock, att detta att lyckas handlar om msjligheten att leva pE
sitt konstnSliga arbete. Dagens konstft uppfattar de som mer karriSrinriktat Sh 1950- och
60-talens. Dvar det konsten som skulle nCEut, i dag ligger stSrre fokus (och tryck) pE
konstnSren som person. Frdgan om det & ndgot de inte kan tSnkas gSra verkar vara
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sv@esvarad, de g5r rad de m@te g3raQ De kan heller inte rangordna vad som & viktigast
(ink3p, utstSlIning, recension), men svaren lutar G museirepresentation och verhuvudtaget
att f@EsSja. Ink3p & en reklamplats, som en av informanterna uttrycker det. Att sSja & att
erh@a b@@e ekonomiskt och symboliskt kapital. F3r att fEsSja S utstSIningar vanligen
nddvSndiga, som det konstateras. FEav dem samarbetar i dag med ndgon gallerist, men de
har kunnat g3ra det tidigare i karriSren. En av de manliga informanterna deklarerade att
man Gka inte blanda ihop f8rsSrjning med konstO Enligt honom kan man alltid fGhop
pengar till sin f&rssrjning, man kan bo och Sa billigt, helt enkelt se till att hdBa
levhadsomkostnaderna Idga och de pengar som behsvs fSr det, det menar han att man all-
tid (kan f@Ehop pEdgot stQ Denne man S sjSv ett gott exempel pddet, och f&r honom
S konsten frikopplad fr@& ekonomiska intressen.

Det kan vara sv att stSla ut sina verk, och Sven att bli k3pt: att sSja sin konst & av
intervjuerna att dma en komplicerad affS. En av de informanter som uppnd& stora ekono-
miska framgQ&gar menar att det & behagligt att sSjas dyrtQ Det & inte heller alltid
respektive informant har kSnt sig n§jd med att sSja till vissa k3pare och ndgra av dem har
k3pt tillbaka tidigare sGa egna verk. Det & viktigt var verken hamnar. En enskild
konstsamlare som Gerard Bonnier framstC som viktig f&r konstfSitet.>® Bonnier hade ett
genuint konstintresse, han var konnSss3r och uppgesi intervjuerna ha varit sparsmakad i
urvalet, detta till skillnad frdd konstkSpare under 1980-talets konstboom med spekulation i
konst som f3ljd. Att k§pa namn eller att k§pa konst f&r fSrmodad ekonomisk vinning &
enligt informanternas (och min) uppfattning inte att samla konst. 1980-talet gav dock ndgra
av informanterna m3jlighet till stora inkomster, om de S inte alltid var n3jda med konstens
placering eller att konst blev en handelsvara. TillSggas b3r dock att dessa informanter var
etablerade i n@gon utstrSckning redan innan 1980-talet, men flera av dem p(zerkades
gSvfallet Sndock av konstmarknadens hausse.

Ennotering om konstnStig utbildning, konstnSrskap och k3n

Intervjufsrfarandet kan m3jliggsra besvarandet av frdgor om utbildningstid, om utstSlInings-
liv och konstn&skap betraktade ur ett k3nsperspektiv. Det var fSre kvinnliga Sh manliga
elever p@&ungliga KonsthSgskolan under den tidigare delen av undersSkningsperioden,
kvinnorna har dStill varit procentuellt sett mindre synliga i utstSliningslivet, vilket press-
och publikationsgenomgdagarna visat. | intervjuerna har detta fSrh@ande diskuterats och
de manliga informanterna uppfattade sina kvinnliga studiekamrater som minst lika beg@&ade,
men de kan konstatera att de inte har fSrekommit i konstlivet i samma utstrSckning efter
skoltiden. Vad det egentligen beror pGhar inte klart kunnat utredasi intervjuerna med de
kvinnliga informanterna, som under utbildningstiden inte lika konkret som i dag kunde upp-
fatta det egentligen k3nsdiskriminerande fsrh@lande som prSglade skolan. Under 1940-
och 50-talen var samtliga ISrare och professorer vid Konsthgskolan mSn och de kvinnliga
eleverna mSttes mot en manlig norm f§r konstnSrskap.

En av de kvinnliga informanterna avbrst sin utbildning vid Konstakademien redan
efter tv@EEs studier. Om hon Sn kan minnas den glSdje och det v&de hon sdg i att bli elev

5 Gerard Bonnier har ocks®E&@& betydelse fsr Moderna Museet i Sockholm, bd8e som donator och
som verksam i museets vénfSrening.
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vid skolan, tappade hon mycket av sitt §Svfértroende dSr: Gkolan var en jSttebluffQ Den
frSmsta orsaken var det markanta ointresse varmed ISrarna behandlade sina elever: Gnan
kunde knSckas av friheten och ointressetOoch hon liknar skolan vidare vid

en Qikgiltighetens skenborgQ LSrarna var knappt synliga p@Eskolan och det fanns ingen
konstn&lig handledning att f&E Av det skSet menade hon sig lika gSna kunna mda hemma.
Genom intervjuerna har framkommit att flera kvinnliga elever trots sin talang upphsrt att
utdva sitt konstn&skap. Problem med erkShnande, fSre utstSIningsms$jligheter,
f&rssrjningsproblem och familjebildning har anfsrts som tShkbara skS till detta. Det ter sig
som om fler och andra krav stSlts pdessa kvinnliga konstnSrer och att de har haft mer att
bevisa fr att bli erkSnda Sh vad manliga konstnSrer haft.

De biologiska k3nens respektive v&de S sociala konstruktioner, som fsljaktligen &
relativa Sver tid och beroende av den sociala kontexten.*® Litteraturvetaren Anna Williams,
som undersSkt kvinnor och kanon inom litteraturens fSlt, menar att sjSva striden och att
strida Gnom fStet rSknasi grunden som ndgot okvinnligtQ®” Detta kan leda till ett
cirkelresonemang rSrande orsak och verkan, men det kan konstateras att det fSreligger en
skillnad mellan mSns och kvinnors m§jligheter att ta sig fram i konstfStet, alldeles oavsett
vad det beror pE

Konklusion

Kungliga Konsthsgskolan ger ett fSrsta bevis p@&illhSrighet i konstlivet, ett initialt socialt
nSverk som bidrar till individens ackumulering av socialt kapital av vikt inom fStet. Det bsr
dessutom betraktas som positivt socialt sSrskiljande i konstfSitet att ha en examen fr@a
Kungliga Konsthgskolan (som & en hallstSmpling i sig), om det $n inte framtrSder i
pressmaterialets konstbevakning. Utbildningen S ett viktigt led i en konstnSlig
habitueringsprocess. De informanter som intervjuats uppfyller ssmmantagna alla projektets
krav pSvaro i fStet. Vid sidan av sin studietid vid Akademien uppfyller de ett eller flera
av fljande kriterier: debuterat stort; stSIt ut pHedande galleri; recenserats av ledande kriti-
ker; f(& statliga utsmyckningsuppdrag alternativt tilldelats stipendium ur renommerade fon-
der. Samtliga informanter & p@EsStt och vis att beskriva som modernister i sitt respektive
fsrh@ningss3t till konstnSrskap: konstnSrskapet S existentiellt, konsten & ocks@ag, som
en av informanterna formulerar sig: Qag Sskar att m@a, men det handlar om att existensen,
jag, blir till. Det & ett Sventyr varje g@BgQ En annan informant uttrycker det som sE
att xonsten & pAiv och d3dO Det & blodigt allvar. Den senast citerade informanten me-
nar ocks@tt det enda val vid sidan av konstnSrskapet som st till hans f§rfogande hade
varit att bli CriminellQ Konstn&lig utdvning & inget man kan avst@frdg, det hSrrdr ur ett
inre behov att likna vid ett (positivt och negativt) tvdgg att skapa.

Att informanterna har kunnat man3vrera i fStet br betraktas som en fSruts&tning f&r
att klara sig som konstn& efter utbildningstiden. Den informant som sjSlvmant stSlit sig vid

56 Se exempelvis Pierre Bourdieu, Den manliga dominansen, Daidalos, GSteborg 1999, s. 19ff och
Toril Moi, QAtt erSvra BourdieuQ Kvinnovetenskaplig Tidskrift, nr 1, 1994, s. 12ff. Det biologiska
ksnet kan inte sSgas vara den mest relevanta faktorn i alla givna situationer, men & f§rmodligen alltid
av betydelse.

57 Anna Williams, Stj&nor utan stjSrnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturhistoriska Sversiktsverk
under 1900-talet, Gidlunds fSrlag, Hedemora 1997, s. 22.
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sidan av, finns ocks@®vid sidan av fStet, men har fr@& den positionen kunnat f§rssrja sig p&E
sitt konstnSrskap. En fSrutsttning fr att Sverleva som konstn& & att visa sina verk. €ven
om md&ga av dem finner egna utstSIningar sv@a och ibland obehagliga att genomfsra, &
de medvetna om utstSlIiningarnas vikt och v&de. De kvinnliga informanterna har p@Edgot
st kunnat leva pEsina konstnSrskap, men det har inte varit msjligt f8r dem att leva enbart
pEnderiet. De har Sven haft andra inkomstkSllor: illustrationsuppdrag, arbete som sceno-
graf eller exempelvis makens inkomst. FSrvisso & detta giltigt ocks@E3r ett par av de man-
liga informanterna. MShnen & mer omskrivna och mer synliga i konstlivet, de har klarat sig
b&tre Sn kvinnorna bd8e ekonomiskt och symboliskt sett. Kommersiella framgQ&gar kan bli
problematiska att hantera eftersom den konstnSliga autonomin st@E p@Espel. FSr stora
inkomster kan inverka negativt pGEen uppn@8d position. Oavsett var i konstfStet dessa
informanter befinner sig i dag har de hela livet Sgnat sig EkonstnSskapet och ingen av
dem visar n@got missn3je med sin situation. De & trygga bG8e i sina roller och i sin position.
De har utifr@d sin habitus gjort Glet enda msjligaQ
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Oln som et lejon, ut som ett svinO

Intervjuer med fSre detta elever vid
Konsthsgskolan p(EL980-talet

Barbro Andersson

Vilka Sverlever KonsthSgskolan? Denna ndgot tillspetsade frdga fSranleds av ndgra inter-
vjuer jag har gjort inom ramen fSr det av Vetenskapsrddet finansierade, pdgdende
forskningsprojektet Konsten att lyckas som konstn&. Socialt ursprung, k3n, utbildning och
karriS 1945-2007. Av dem framg(E, att det varken S ndgon sinekur eller ensartad fSreteelse
att studera vid Sveriges frSmsta institution f&r hgre utbildning av konstnSrer. Somliga klarar
sig bSttre $h andra.

Informanterna utgsrs av 20 konstn&er, 11 mSn och 9 kvinnor f§dda mellan 1950
och 1963, som var elever vid Konsthdgskolan i Stockholm pErSmst 1980-talet. Jg ska i det
f§ljande redovisa n@gra preliminSa resultat av intervjuerna, med tyngdpunkten pGEels
konstnSrernas st att fsrh@la sig till utbildningen och dels de vSgar som har lett dem fram
till den. Hur minns de sin tid p&Eskolan? Vad anser de om utbildningen?Har k&n eller
socialt ursprung haft ndgon betydelse fSr deras msjligheter att tillgodogSra sig den? P&vilket
st i stHall? Hur ser de pEsitt yrkesval? Detta S de fr@gor som frSmst ska behandlas efter en
inledande presentation av informanterna och de urvalskriterier som har anvnts.

Enpostmodern generation

De intervjuade konstnSerna har g@& p@Eonsthsgskolan ndgon gdag mellan 1976 och 1993.
Det var en dynamisk epok i det konstnSliga produktionsfStets historia i Sverige, dE&SretrS-
darna fSr postmodernismen erSvrade dominans genom att stSrta den fSrment politiskt
orienterade 68-generationen fr@a tronen. Denna nya generation karakteriserades frSmst av
sina referenser till de fSretrSdesvis sprdkfilosofiskt inriktade teorier av franskt mSrke, som
dominerade den intellektuella diskursen i slutet av 1980-talet. Men deras maktSvertagande
innebar framfSr allt ett GerupprStande av den ordning, i enlighet med vilken konstnSrer f&r
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att g3ra sig gSlande i konkurrensen m@&te visa prov p@kunskap om konstens specifika
historia, traditioner och diskussionsSmnen.

Informanterna har dSfSr haft att orientera sig i ett fSt som prSglats av interna
strukturf&rSndringar Dmen ocks@av f&rShdrade relationer till andra fSt, dSribland politikens
men Sven ekonomins. Under 1980-talets higkonjunktur rd8de konstboom i landet, vilket
f8r KonsthSgskolans del bland annat innebar att galleristerna, som konstkritikern Cecilia
Stam en gdAg uttryckte det, gick som QryffelsvinOi elevernas ateljZer i sin jakt pGblivande
stjSrnor att exploatera.

Fera av de intervjuade konstn&erna har till ndgra av de mest namnkunniga av de
postmoderna tronfSljare som figurerade flitigt p(&de dominerande tidningarnas kultursidor
pEL980-talet och dSrefter. Andra har bidragit till fSitets fSrSndringar pEannat st. NGgra
har utmSkt sig redan under studietiden, medan de flesta har tagit ISnhgre tid p(Esig f3r att
erSvra sina positioner. Men stgott som samtliga informanter fSreter tecken pEatt vara
konstnSligt framgQggsrika Dom Sn i olika grad och i fsrhd@ande till olika marknader. Till
urvalskriterierna har flera indikatorer p@onstnSligt kapital av olika slag anvSnts. Bland de
intervjuade konstn&erna finns dSf&r de som har haft utstSIningar p/Sirenommerade
gallerier, museer och konsthallar b@8e i Sverige och utomlands, omnSmnts eller sjSva skri-
vit om konst i stSrre tidningar och konsttidskrifter, medverkat i radio och tv, & represente-
rade pEndaga museer och i privata samlingar eller har gjort offentliga utsmyckningar.
Md&ga har ocks@belSnats med bdde statliga och privata stipendier. Bland informanterna
finns Sven konstnSrer som & eller har varit ledam3ter av Konstakademien, styrelsen f&r
Sveriges bildkonstnSrsfond, IASPIS och andra stipendienSmnder, liksom de som har arbetat
fSr Statens konstrdd, olika konstfSreningar, BUS med flera instanser.

Med fEindantag & eller har alla konstnSrerna dessutom varit engagerade som |Srare
vid olika f&rberedande konstskolor, mdaga Sven vid konstnSliga hdgskolor i och utanfsr
Sverige, inklusive Konsthdgskolan. Det sistnSmnda gSller Sven den ende konstnS som §Sv
anser att han inte har n@gon konstn&lig karri& v&rd namnet bakom sig, trots nGgra
framgdBgsrika GE pEL980-talet. Fera konstnSrer S eller har dStill varit professorer. Att
dSma av intervjuerna, & s@edes Konsthdgskolan en institution f&r utbildning av inte bara
konstnSrer, utan ocks@Eav |1Srare.

De flesta av informanterna har Sven p(Eandra sStt Sn genom att fH SartjSnster
framgdBgsrikt kunnat vSxla in sitt konstnSliga kapital till ekonomiskt, om Sn sSlan i tillrSck-
ligt stor omfattning f&r att mer S ett fdEal ens ska finna anledning att $ppna kuverten med
berSkningarna av den framtida pensionens storlek. Ekonomiska och materiella uppoffringar
hr till det pris som de har f@& betala f&r sina framg@agar och md&ga av de intervjuade &
v frtrogna med konsten att hush@a med sm@&esurser. De flesta tycks periodvis ha levt
p@Euft och vatten. Men n& de ser tillbaka p&de banor som har lett dem till deras nuva-
rande positioner, och jSmfsr sig med studiekamrater som fortfarande S hSnvisade till att
leva p@EsvSitkost, kan de flesta Shd@konstatera att de sSlan har haft det stgott stSllt i
ekonomiskt avseende som nu n& de alla & kring de 50.

De flesta av de intervjuade konstn&erna & numera bosatta i Stockholm, f§retrSdesvis
pESdermalm eller i andra tSmligen centralt belSgna delar av staden. Men Skdge, och dS
sSrskilt .. sterlen, S ocks@epresenterat i adressfSrteckningen Pett par av informanterna har
Sven sommarhus dSr. Fyra konstnSrer bor i andra delar av landet eller utomlands, men tv(E
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av dessa har ateljZ eller SvernattningsSgenhet i huvudstaden. Geografiskt representerar
informanterna s(fedes en ytterst begrSnsad del av Sverige. Men flera av dem har vuxit upp
och tidigare varit bosatta p@Eandra platser. De flesta av de intervjuade & dStill Sverens om,
att bosSttning eller regelbundna bessk i Sockholm & en viktig fSrutsSttning fSr att kunna
gsra sig gSlande i det svenska konstlivet. Den som inte syns d< finns inte.

Enovanlig skola fSr annorlunda

M@gga av de intervjuade konstnSrerna har mycket gott att sSga om sin tid p@Eonsthdgsko-
lan och om utbildningen. Somliga karakteriserar valet av den som det bSsta de har gjort i
hela sitt liv. Informanterna & ocks@Everens om, att Konsthdgskolan fortfarande S, och
sannolikt kommer att fortsStta vara, $verlSgsen andra konstnSliga hgskolor, trots att
konkurrensen har kat sedan de sSlva studerade dS. De flesta h@Her sig n@gorlunda ” jour
med vad som har hSht p@Eskolan sedan de slutade, liksom med hur det gCE f§r andra fSre
detta elever. Detta gSler inte bara dem som har egna erfarenheter av att undervisa d<, utan
Sven de $vriga och oberoende av var i landet de bor.

De flesta upprStth@er ocks@Ekontakten med @mninstone ndgra av sina gamla
studiekamrater, Sven om den kan vara sporadisk och inskrSnka sig till enstaka telefonsamtal,
utv&lande av vernissagekort och bessk p@varandras utstSIningar. Det SvervSgande flerta-
let anser att det frSmst var i fSrhdlande till, och med hjSlp av, andra elever som de |Srde sig
bemSstra det konstnSliga produktionsfStets m@aga oskrivna spelregler, scEsom de kom till
uttryck i utbildningen med dess m@&ga strukturerande och hierarkiserande mots&tningar.

De professorer, som skulle fungera som deras handledare, var ofta svCillgShgliga
eller till och med fr@&varande stSrre delen av studietiden. En av informanterna kan endast
erinra sig, att han hade bessk av sin handledare vid tv@illfSlen under de fem CE han stude-
rade vid Konsthdgskolan och han f&refaller inte att vara unik i detta avseende. De gSstiSrare
som kom p@esSk var ocks®CE En av de frSmsta kSlorna till stimulans utanfsr skolan var
dSf8r Moderna museet, som eleverna med ateljZer p@keppsholmen hade fSrmdgen att ha
pdEydagavstdad.

Informanterna & ense om att Konsthdgskolan inte S n@gon vanlig skola dS det be-
drivs undervisning i konventionell bemSkelse, utan snarare en QivsskolaOdS de i varie-
rande omfattning har beretts msjlighet att mogna som mSnniskor och utveckla sin
individualitet. (Vikten av det sissnSmnda, att sSrskilja sig, tar sig f&r Svrigt uttryck i att samt-
liga intervjuade framstSller sig som i olika avseenden annorlunda Sh de elever som gick dS
samtidigt.) De flesta anser ocksEatt utbildningen erbjSd dem rika mSjligheter att via olika
kurser frkovra sig i de rent hantverksmSssiga fSrdigheter som har med sjSva tillverkningen
av verken att gSra, medan det var sSmre bestS1t med tillhandah@andet av teoretiska red-
skap och kunskap om s@dant som bokf3ring, skatteregler och liknande som ingCEi den
konstn&liga nSringsverksamheten. De har dSremot olika uppfattningar om vSrdet av dessa
kunskaper och fSdigheter.

En av konstnSrerna anser, att han inte fick nGgra som helst verktyg fSr att klara sig i
konstlivet utanfsr skolan. Dem skaffade han i stSlet under sin tid som |Srare p(en annan
konstnSlig hdgskola. Det & inte heller alla som har utnyttjat Konsthdgskolans utbud av vare
sig olika praktiska kurser eller fSrelSsningar i konstteori och konsthistoria. SSrskilt den teore-
tiska undervisningen tycks md&ga ha ratat. Som fSrklaring anger flera att de anser sig ha f@&
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ett Sverm(& av s@ant p&de fSrberedande konstskolor de har g@& p& Andra har misslyckats
inom grund- eller gymnasieskolan och dSf&r undvikit allt vad skolmSssighet heter. Somliga
har haft svCt att tillgodogsra sig kurslitteraturen dSf3r att de inte behSrskar engelska eller
har ISs- och skrivsv@Egheter, dyslexi.

Mdgga av de intervjuade framh@er, att det de framf3r allt ISde sig pEonsthdgsko-
lan Dom de inte hade gjort det tidigare Bvar vikten av att ta konsten p(llvar och att satsa
helt och fullt pEen. Denna tro p&konsten och dess v&den, som S grundiSggande f3r det
konstnSliga produktionsfStets existens och f&rutssttningen f3r att sSppas in dSr, har de
intervjuade bland annat manifesterat genom den tid och den energi de investerat i arbetet
pEskolan. Enligt flera av konstnSrerna var s®9S deras som de flesta av deras studiekamraters
nSvaro och arbetsmoral hg. De var stShdigt sysselsatta med nQgot i sina ateljZer och i
verkstSderna, Galla h3ll p@® F3r eleverna med ateljZ pdredsgatan var det ett problem att
portarna stShgdes GedanOklockan nio p&kvSlen, enligt en av informanterna, eftersom de
m@&te ISmna huset ddoch stedes inte kunde arbeta ISngre.

Lejon och svin

Trots de kritiska synpunkterna, & de flesta av de intervjuade konstnSerna n§jda med sitt val
av utbildning. Men det finns ockstle som d&grar att de ndgonsin sSkte sig till Konsth§gsko-
lan och som uppenbarligen har farit mycket illa dS. En av dem utvecklade SstSrningar och
flera informanter har g@& i psykoanalys och/eller -terapi efter(E | Emninstone ett par fall
fSrefaller behovet av detta att ha utl3sts eller fSrstSrkts av konstnSernas erfarenheter under
utbildningstiden. De flesta kSnner dessutom till andra elever som b@8e har avbrutit studi-
erna och helt $vergett sina konstnSrsbanor, fastnat i alkohol- och narkotikamissbruk eller
beg@® siSivmord dSf3r att de inte uthSrdat de prestningar de utsatts fSr.

Aera av de intervjuade anvSnder sig av uttrycket On som ett lejon, ut som ett svinO
fSr att karakterisera sina erfarenheter av utbildningen. Det syftar inte bara pde skulpturer,
pdEen ena sidan ett lejon och pden andra ett vildsvin, som flankerar den trappa som frda
Fredsgatan leder upp till Konsth§gskolans pampiga entrZhall, utan ocks@®@Elen fsrShdrade
§Svbild som informanterna har fG& under studietiden. Vid antagningen har de alla haft
anledning att betrakta sig 5jSva som utvalda, inte bara dSf3r att de h3r till det fGal som
fSrunnats en utbildningsplats i h@Ed konkurrens med andra, utan ocksESf3r att de ofta har
erfarenhet av att vara bSst i klassen patt teckna och m@a och har blivit bel§nade f&r detta.
M@&ga har dessutom redan kommit en bit p@&/Sg p&Esina konstnSsbanor, eftersom de har
en eller flera fSrberedande konstskolor bakom sig och somliga Sven har deltagit i ndgra
samlingsutstSIningar. Antagningsbeskedet blir dSfSr en bekrSftelse pdden beg@ning och
den framgdagspotential som omgivningen redan har Svertygat dem om att de har. De flesta
konstnSrerna vittnar ocks®om den eufori de har kSht vid antagningen och n& de har b3rjat
p@&skolan.

Men under tiden fram till examinationen har flertalet f(& erfara, att det finns andra
som tillerkSnns ett lika h3gt eller rent av hdgre v&de $h de 5Sva, liksom att placeringen i
hierarkin inte har seEmycket med konstverken de G&tadkommer eller deras prestationer i
Svrigt att g3ra, utan att den S socialt betingad. KonstnSrs- och i ekonomiskt eller andra
avseenden bStre bemedlades barn hade, enligt informanterna, en egen QyrSddfilOatt GEa
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mot stjiSrnorna i. De blev ofta professorernas gunstlingar och kunde Sven ISmna skolan som
de unga lejon de var n& de bsrjade dS.

Md@gga vittnar Sven om det GvinaktigaObeteende, den §SvhSvdelse pEandras
bekostnad, som de anser sig ha sett prov pEinder tiden p@onsthSgskolan, liksom om den
prestations@ggest, rSdsla, avundsjuka och missunnsamhet som konkurrensen mellan ele-
verna, men ocks@Enellan ISarna samt mellan eleverna och ISrarna, frde med sig. F3r att
inte hamna pefterkSken gSide det att stShdigt bevaka sina ateljZgrannar och h@Ha sig
informerad om vad de f3retog sig, enligt flera av de intervjuade. Det var Sven av den anled-
ningen viktigt att inte vara borta fr@a ateljZn n@gon I1Sngre tid. D@visste man inte vad som
kunde hShda Br&t vad det var hade ndgon satt upp en vernissageaffisch och dSrmed obe-
m&rkt sprungit om p&Ennerbanan.

Enpatriarkal struktur

Mdgga av de intervjuade konstnSrerna & Sven kritiska mot de flesta professorernas fSrmenta
avsaknad av pedagogisk kompetens och mot den utprSglat patriarkala struktur som r@@de pE
Konsthsgskolan. Den sistnSmnda tog sig bland annat uttryck i att de genomgdende manliga
ISrarna ofta utsatte de kvinnliga eleverna f&r vad som idag brukar klassificeras som sexuella
trakasserier och Svergrepp. N& en av de i detta avseende mest $kShda professorerna kom
in i ateljZn var det sv(E att veta vad han var ute efter, enligt en av konstnSerna. Det ska-
pade en osSkerhet som var svCE att hantera. Det var inte heller m@&ga kvinnor som vgade
sSya ifr@ eller ens ins{g att agerandet var problematiskt. De manliga eleverna hade 1Srarna
oftare en i positiv mening mer paternalistisk relation till, utan sexuella Svertoner. En av
konstnSrerna framh@er ocks@att den han tyckte mest om Gvar som en pappaQ ststtande
och kShsdomSssigt inneslutande. Somliga |Srare agerade mer som kolleger, enligt informan-
terna, de satt i sina manliga adepters ateljZer, drack 31 och ISste porrtidningar eller gick p&E
krogen tillsammans med dem.

Men det var inte bara ISrarna som bidrog till dessa patriarkala strukturer och hierar-
kier, enligt informanterna, utan Sven eleverna. Allt som likt textil och fSrgen rosa
klassificerades som kvinnligt, feministiskt eller QjejigtOtillerkSndes ett gt vSrde. FE frdga-
satte detta. Detsamma gSlide att de kvinnliga eleverna uppmuntrades till att m@a OnanligtO
| bdrjan av 1980-talet var det frSmst liktydigt med Gom det tyska G StigalmderietQ vilket
d@var dominerande och som md&ga pdKonsthsgskolan 1S ha tagit intryck av. Till detta
bidrog ocks@ndgra av de tyska konstnSrer som gSstade skolan, kiSdda i svart, ISder och
nitar. Enligt informanterna attraherade deras kiSdsel och tuffa attityd elever av b@8a k3nen.

Vid ungefS samma tidpunkt fanns det ocks@bland eleverna en beryktad grupp som
mdaga D Sven de som inte gick p@onsthdgskolan samtidigt BomnSmner som Anacho-
gShgetO De utmSkte sig inte bara fr sitt uttalade kvinnofsrakt, utan ocks@sr sin aggres-
siva framtoning. Den tog sig bland annat uttryck i att de handgripligen slogs, fSretrSdesvis
pEXIlubbenQ den underjordiska mtesplatsen f&r bd8e |Srare och elever pEBhkobsgatan.
Informanterna ber&tar med skrSckblandad f3rtjusning om dessa representanter f&r den
stora, starka och hdgljudda konstnSrsstereotypen. De tycks ha tjusat m@&ga kvinnliga elever
och skrSmt vissa av de manliga som var disponerade att utmSka sig pEandra, mer diskreta
SSit.
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de tres gSngQ som likaledes utgjordes av manliga elever, & en annan grupp som
flera av de intervjuade konstnSrerna nSmner som betydelsefulla. Dessa tre, som f.3. alla
genifsrklarades tidigt under sina karriSrer, h3Il ocks@Ehov pdlubben. De var mer
intellektuellt orienterade, och Sven om de ocks@ycks ha utsvat ett visst v@d mot omgiv-
ningen var det frSmst av verbalt slag och inte fysiskt. De utgjorde dSrmed en motpol till
Gnacho-gShgetQ men var likafullt ofta nedl@ande mot de kvinnliga eleverna.

Enligt en av de intervjuade konstnSrerna bidrog han, tillsammans med en annan
informant, till att uppr&ta en tredje pol i rummet av m$jliga, manligt definierade st att
upptrSda som konstnS p@ESn Gnacho-mannenOoch den intellektuelle. Han introducerade
nSmligen ett Qrevligare och v&nligareOumgSngess3t: sitt eget. Han brst ocks@Emot den
oskrivna regeln att inte umg@s $ver GEskursgrSnserna genom att g&&unt och hSsa pdEalla
elever i deras ateljZer. Detta var, Sven enligt flera av de intervjuade, ett nog sEramgdagsrikt
vapen i kampen om en platsi solen. De som trevliga klassificerade konstnSrerna, som bG@a
S mSn, har till de under studietiden mest lyckosamma. Flera av de $vriga intervjuade upp-
ger sig ha sp@@ dem fortsatta framgdagar. De kunde uppenbarligen tala fSr sig, eller som en
av dem formulerar det, @Sja sig §SvaObutan att det framstod som s@&3Sr andra. Detta var
inte nddvSndigtvis ett utslag av medveten berSkning, utan snarare ett uttryck f&r att konstnS
rerna var v disponerade att m&ta det konstnSliga produktionsfSitets outtalade krav pCEatt
agera p(ett sStt som uppfattades som sympatiskt och som betingat av deras personligheter.
Som svar pErdgan varfsr hon trodde, att en av de trevliga konstn&erna skulle kunna
hantera framg@&garna under studietiden svarar en informant QIS fSr att han var en sG8an
personQ €ven flera konstnSer ur Gnacho-gSngetOfsrutspd@des fr Svrigt ocksE
framgdBgsrika karriSrer, enligt informanterna, men dessa fSrutsSgelser har delvis visat sig
vara felaktiga. F§r somliga utgsr detta en bekrSitelse p(Eatt de har r&tt i sin uppfattning att de
genuina konstnSrsbeg@ningarna ryms bland de blyga och tysti@a. De kan ockstge
exempel pHlera sd@ana studiekamrater som blivit framgdagsrika sedan de slutat pE
Konsthsgskolan.

Sccialt ursprung

Vilka & d@®le sociala betingelserna f&r den beg@ning som har f&rt konstnSrerna bGge till,
och inte minst genom, Konsthdgskolans utbildning i fri konst? Som nSmnts tidigare, anser
flera av informanterna att elever frda konstnSrsfamiljer och $verklassen hade vissa
konkurrensfSrdelar i kampen om konstnSlig framgQ&g. Denna uppfattning har ocks@visst
fog f&r sig, utan att det dSrmed handlar om diskriminering. De flesta av de 20 intervjuade
konsthdgskoleeleverna har nSmligen sitt ursprung i medel- och $verklassen, tv@EEerfinns i
adelskalendern, medan endast fyra har ett Igt socialt ursprung. De sistnSmnda & inte heller
vilka som helst, utan likt de Svriga i flera bemSrkelser utvalda och med mycket specifika
levnadsomstSndigheter bakom sig.

Bva av de intervjuade konstnSrerna har minst en f§rSlder som varit verksam inom
kulturens fSt, antingen som ISrare, arkitekt eller kulturproducent (bildkonstn&, fSrfattare,
sk@@espelare, formgivare eller musiker). En mamma har arbetat i ett galleri. .. vriga fsrSdrar
i denna grupp har yrken som mer entydigt placerar dem i ekonomins f3t som t.ex. fSretags-
ledare. Genom sina f§rSldrar fSrfogar dessa konstnSrer alltsEver bde kulturellt och
ekonomiskt kapital, om Sh av olika volym. MdBga av deras fsrSdrar har ocks@E oavsett posi-
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tion i den vertikala hierarkin, varit kulturellt intresserade Sven om de inte har varit
yrkesverksamma inom kulturens v&ld. De har konsumerat kultur genom bland annat
museibesk, 1Ssning och regelbundna resor till den klassiska konstens Italien, men ocksE
gSva fotograferat, tecknat eller m@at och liknande. NQgra fSrSdrar har samlat p(Eantikvite-
ter. Informanter med h3gt socialt ursprung har ocks@genom f&rSdrarnas umgShge haft kon-
takt med s@®S andra kulturintresserade som kulturproducenter, bland annat kShda f3rfattare
och intellektuella som varit flitiga gSster i deras hem under uppvSxten.

En av de konkreta fSrdelarna med att vara konstn&sbarn, som ndgra av informanterna
nSmner, & att fsrSdrarna sEsmdingom kan bist@arnen med att vSja ut arbetsprover till
ansSkningarna till olika konstskolor och att presentera dem p(Eett tilltalande sSt. Barn till i
ekonomiskt avseende rika f§rSdrar, har (Esin sida fSrdelen av att genom dem, men Sven
deras bekanta, ha tillgdag till en k3pstark marknad. Enligt ndgra av informanterna kunde
sdana f§rSdrar ocks®EkSpa barnen det de beh3vde f&r sin konstn&liga verksamhet som
t.ex. en egen ateljZ.

Fem av de 20 konstnSrerna har genom bd8a sina f§rSldrar sitt ursprung i frSmst me-
del- eller Sverklassens ekonomiska fraktioner. Ingen av dem tycks ha manifesterat ndgot
stSrre kulturintresse. Enligt tv@Eav informanterna har de trots detta, om Sn inte odelat, fG&
st8d och uppmuntran n& de velat bli konstn&er. De andra har f@& (h@asOutan att ndgon
haft synpunkter pBvad de gjort.

Detsamma gSller ett par av konstnSrerna med 1Sgre ursprung, vars f§rSdrar var
fsrh@andevis gamla nS de fSddes. En av dem tror, att hennes maga G Sdre syster genom
sitt val av gukskSterskebanan tryggade familjens sociala position, varfSr lillasyster kunde fGE
bli vad hon ville. De fyra konstnSrernas med Idgt socialt ursprung f§rSdrar har alla befunnit
sig nSmare den ekonomiska polen Sh den kulturella (de har yrken som byggnadssnickare,
elektriker och damfrisSrska). En av dem har dock Sven varit verksam som skribent i en
facklig tidskrift och litterSt intresserad. En annan hade, enligt informanten, ofSriSsta
konstnSrsdr§mmar som dottern tidigt fSrvSntades fSrverkliga. Han byggde bland annat sCE
smdaingom en verkstad G henne.

VSgentill Konsth§gskolan

Alla de intervjuade konstnSrerna fSrenas av att de har tecknat och mdat sedan de var smE
och fG& mer eller mindre uppskattning f&r detta av sina frSdrar, siSktingar eller andra i
omgivningen. Men flera framh@er, att de ocksthar musicerat, spelat teater, idrottat och
Sgnat sig G scouting med mera och s@edes haft m@&ga olika fritidsintressen. Skolan & f&r
de intervjuade den f3rsta konsekrationsinstansen. De flesta har haft h§ga betyg i Smnet teck-
ning/bild, oavsett resultatet av skolg@agen i Svrigt. Att andra tillmSter just deras fsrmdga att
teckna och ma ett v&de har ocks(Bvisat sig pEmdaga andra sSt. De har bland annat om-
betts att hjSipa klasskamraterna med deras teckningar, rita jul- och sommarhSsningar pE
svarta tavlan pEavslutningsdagar, gSra gratulationskort, dekorera |Srarrummet, vunnit
teckningstSvlingar och liknande. Ofta & det en bildISrare pEhSgstadiet eller gymnasiet som
har uppmanat dem att vidareutbilda sig i Smnet.

Men det & Shd®EEav de intervjuade som har tSnkt sig att bli konstnSrer eller att g&E
p@Konsthdgskolan. Flera med ursprung i 1Sgre sociala grupper kShde inte enstill dess exi-
stens BfSr dem var Konstfackskolan med sina mer yrkesinriktade utbildningar mera bekant.
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De med kulturellt vSibestSlIda f§rSdrar har haft b&tre Sverblick $ver den konstnSliga
utbildningsterrSngen. F5r dem h&gre upp i den sociala hierarkin har visserligen den msjlig-
het att utmSrka sig och g3ra sig ett namn som konstnSskapet innebS framstQ@® som tillta-
lande, men det fanns andra, mindre ekonomiskt riskabla sSt att Gtadkomma detta pCE Et av
kulturproducentbarnen hade bestSmt sig f3r att inte bli konstnS, eftersom han hade sett
konstnSrskapets avigsidor och var tritt pEJlummiga alkisarO

En av informanterna som har ett 1Sgre socialt ursprung och d$till dyslexi, uppger sig
tidigt ha varit v infSrst@8d med att sdBana som han vare sig fsrvSntades eller hade m§jlig-
het att studera vidare $ver huvud taget, utan att det i fSrsta hand gSlde att frsSrja sig och
trygga pensionen. Han arbetade ocks@ flera G som byggnadssnickare, varf§r han var
jSmférelsevis gammal nS han sGEsmdgingom trots allt och mot alla odds brjade pE
Konsthgskolan. Men den egenskapen delar han Sven med flera av informanterna med
h38gre socialt ursprung.

Bland de sistnSmnda finns ocks@konstnSrer med dyslexi och/eller havererade
skolkarriSrer bakom sig. Fsr dem tycks utbildningen vid Konsthgskolan ha framst@& som en
m3jlighet att bevara familjens sociala position nS teoretiska studier varit uteslutna. En av
dessa informanter tror att hans f§rSldrar var glada $ver att det $ver huvud taget skulle bli
ndgot av honom, sSrskilt som konstnSrskapet var GintOoch dSmed acceptabelt som ersStt-
ning f&r den uteblivna karriSren som jurist eller ISkare. Att det kanske inte skulle I13na sig i
ekonomiskt avseende hade ingen betydelse, eftersom det skulle gSra det i symboliskt. Eter-
som han sSger sig ha varit medveten om att Konsthdgskolan var en sista m3jlighet f&r ho-
nom att rSta upp livsbanan, var han ocksEangelSgen om att f§rsSka utnyttja tiden dS pE
bSsta sStt och Qa f&r sigO Detta & £.5. ett rd8 som flera av informanterna vSif$rsedda med
b@@e kulturellt och ekonomiskt kapital ger till nutida konstn&saspiranter. Fr@g deras hori-
sont tycks utbildningen vid Konsthsgskolan framstEsom ett enda gigantiskt smSrg@bord att
kasta sig Sver och plocka godbitarna fr(a.

Det yrke som de flesta informanterna uppger sig ha haft ambitionen att skaffa sig, och
i vissa fall ocksCEutbildat sig till och arbetat som, & bildISrare. Arbete inom reklambran-
schen, som formgivare eller en akademisk karriS efter studier i konstvetenskap har varit
andra tSnkbara sStt att kanalisera intresset fSr estetiska verksamheter pGE Men flera har varit
inriktade pEhelt andra yrken som snickare, veterin& eller bibliotekarie och GEminstone
inlett, om $n inte alltid avslutat, utbildningar till detta. MBga har ocks@Earbetat inom bland
annat barnomsorgen, hemtjSnsten, sjuk- eller psykv@den innan de b3rjar pEonsthdgsko-
lan. Fyra av de intervjuade, fr@g olika sociala grupper, har dStill med sig akademiska poSnhg
i franska, film-, konst- och litteraturvetenskap i bagaget.

Innan de antas till Konsthdgskolan har emellertid alla de intervjuade konstnSrerna
studerat vid olika fSrberedande konstskolor, frSmst vSrenommerade sG8ana som Grundsko-
lan f&r konstnSlig utbildning vid RiddarfjSrdsskolan (GGrundisQ, Gerlesborgsskolan och
Pernbys mQarskola i Sockholm, men Sven Forums mQarskola i Malm$, Hovedskous
mdtarskola i GSteborg och konstskolan Brage i UmeEmed flera. De informanter som
tidigare har varit ovetande om Konsthsgskolans existens och framtrSdande position, blir
varse detta p(Ede fSrberedande skolorna. Hera av de intervjuade som har g@& p®&Pernbys,
Grundis och Gerlesborgsskolan berSttar att det r@8de en nSmast ChysteriskOstSmning dS

Praktiske Grunde. Tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab Nr. 1 2008 6 l



nS det var dags att ISmna in ansSkningshandlingarna och arbetsproverna till
Konsthsgskolan. QAllaOgjorde detta, varfsr det var svCt att |@a bli att inte gSra detsamma.

VSgen till Konsthgskolan har allts@Evarit Id&g och i vissa fall krokig. Det & inte heller
alla som kommer in vid f§rsta fSrsSket, utan bland de intervjuade gSler detta frSmst de med
ISgst socialt ursprung. Flera av de Svriga sSker mellan 5 och 7 gd&ger innan deras anstrSng-
ningar krdns med framgQgg. Variationen i Gder & dSfsr mycket stor nS konstnSrerna antas
till utbildningen: mellan 17 och 33 (E

NS informanterna v har inlett sina konstnSrsbanor eller kungjort sina avsikter att
gdra detta, har de flesta fsrSidrar varit m@&ligt roade, som antytts ovan frSmst med hSnvis-
ning till de befarade f&rsdrjningsproblemen. Men n& barnen bsrjar p@<onsthdgskolan tyst-
nar de flesta av dessa invSndningar och g3r det definitivt nS& de sG&smdaingom bsrjar kunna
sd@Emynt av sin utbildning och sina Svriga konstnSliga tillgdagar. Detta gSler sSrskilt de
informanter som genom sitt sociala ursprung saknar eller fSrfogar Sver kulturellt kapital av
mindre volym.

Konflikter med handledarna och andra kriser

En av de f§rSdrar fr vilka det ekonomiska utfallet av konstnSskapet framst@& som mindre
bekymmersamt, har haft invShdningar mot sonens framtidsplaner av andra skS: dels f3r att
han ansdg att han saknade erforderlig genialitet f3r att bli framgQgsrik konstnS och dels f&r
att han ville slippa tvingas hSmta honom fr@& mentalsjukhuset. DS antog han nSmligen att
den f&rmenta medelm@&an skulle hamna med viss regelbundenhet om han framhSrdade
och blev konstnS.

Denne informant har, i likhet med flera av dem med hSgt socialt ursprung och en
med |Qgt, haft en uppvSxt som hSmtad ur ett drama av Ingmar Bergman eller Lars NorZn.
(Det b&r dock framh@Has, att de flesta av konstn&erna tycks ha levt i socialt vS fungerande
familjer, Sven om ndgra fsrSdrar, frSmst fSder men Sven ett par m3drar, tidigt har fSrsvunnit
ur deras fSrsta krets genom skilsmSssa, sjukdom eller d3d.) Han och hans likar ger
fsretrSdesvis psykologiska fsrklaringar till varfsr deras banor ser ut som de g3r. De
framstSler konstnSskapet som en msjlighet att bearbeta och hantera sina f&r §SvkShslan
mdaga gdager fSrsdande erfarenheter. Men f&r nGgra av dem ersStts deras auktoritSra fSders
tyranni av de manliga professorernas. Till ett av de sissnSmndas mer eller mindre explicit
uttalade krav h3rde, att eleverna fSrvSntades g@E deras fotspQ@ och vSja samma konstnSr-
liga inriktning som de. Den som vSgrade och gjorde detta p(Hel s&t hade sv att gSra sig
gSlande.

Men Sven mdaga konstnSrer utan uttalat traumatiska uppvSxter, fSretrSdesvis kvin-
nor, kommer i konflikt med sina handledare under utbildningen. Enligt en av dem var
emellertid detta inte enbart av ondo, eftersom hon bjSds ett motstdad som hon fSrmd@de att
$vervinna och som dSigenom gjorde henne bSttre rustad f3r sitt konstnSliga v&rv. Utan
detta motst@ad, som bland annat yttrade sig i att hennes handledare Gerkommande
karakteriserade hennes m@eri som QrdigtQ och den revanschlust och uppstudsighet som
hon anser att detta genererade, tror hon nSmligen inte att hon hade haft den framtrSdande
position i fStet som hon har i dag. Till detta torde Sven ha bidragit att hon var fSrh@ande-
vis gammal och livserfaren n& hon antogs och innan dess hade ackumulerat s®&S fStspeci-
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fikt utbildningskapital som utlSndskt kapital av ansenlig volym. SESrh@er det sig Sven
med ndgra andra av de kvinnliga konstnSerna.

En av de fr@& bSrjan mindre resursstarka konstnSrerna lyckades inte lika framgQggs-
rikt hantera de problem som var fSrknippade med relationen till sSskilt en av hans |Sare,
som enligt informanten endast intresserade sig f3r elever fr@ Sverklassen och var allmSnt
illa omtyckt. Konstn&en bytte inriktning och dSrmed handledare, men hamnade ur askan i
elden. Den nye professorn hade intet till $vers f§r det slags mQ@eri som han Sgnade sig GE
och som han inte frefaller att med ndgon st3rre framgdgg ha kunnat fSrsvara. F3r att rSdda
sig f&rsSkte han fEen studieplats vid en utiSndsk konstskola, men detta krSvde att professorn
gav sin till@else och det vSgrade han att gSra. Den intervjuade konstnSren var f&r blyg och
osSker f&r att vaga eller kunna ifrdgasta beslutet, shan tvingades stanna kvar och f&rsSka
uthSda. Han hamnade ytterligare i onG8 hos handledaren f&r sin vilja att studera utomlands
Datt detta inte var popul&t hos |Sarna bekrSftar flera av de $vriga intervjuade Boch uppger
att han GvartlistadesOav honom och hindrades fr@a att stSla ut sina verk pGde gallerier
som professorn hade kontakt med.

Mdgga informanter uppger att de Sven av andra skS $h kontroverser med ISrarna har
Svervgt att avbryta utbildningen, oftast nS de hunnit ungefS halvwvSgs, men $vertygats av
omgivningen att fortstta. Ett par av konstnSrerna har bytt inriktning under studietiden och
flera, fSretrSdesvis kvinnor, har gjort uppehd i studierna f&r att fGandrum. De kvinnor som
har tagit ett eller flera sabbatsTE har bland annat studerat, arbetat eller bara rest utomlands.
Detta har gett dem andra referensramar och andra tillgdagar som de kunnat utnyttja i kam-
pen om konstn&ligt erkShnande, stEsom den gestaltat sig pEonsthdgskolan.

De strategier som de och Svriga informanter har utvecklat f&r detta SndamdE har an-
nars bland annat tagit sig uttryck i att somliga stSngt in sig i sina ateljZer f3r att i lugn och ro
odla sin sSrskildhet. FSr somliga har isoleringen varit tillfSlig, medan andra inte har s Sppt
in ndgon i ateljZn f&rrSn mot slutet av utbildningstiden. Mdgga har skaffat sig fsrtrogna
bland andra elever, |Srarna eller andra etablerade konstnSrer utanfsr skolan. En del av dessa
har haft kapital av stsrre volym eller annan sammans3tning $h det informanterna sjSva
f&rfogar $ver. De har alltsCEGR tillgQag till detta kapital genom vSnskapsrelationen. PE
samma st fSrh@er det sig med flera av de konstnSrer eller andra kulturellt verksamma som
informanterna under eller efter studietiden upprSttar kSrleksrelationer till. Gallerister hdr
ocks@ill dem som ingC i de Gociala nStverkOsom informanterna uppr&tar under studie-
tiden och som de framh@Her betydelsen av, Sven om relationerna till galleristerna ofta &
problematiska.

Aera av de intervjuade, bdde mSh och kvinnor, fGE barn medan de g pE
Konsthsgskolan, men bara en av kvinnorna permitteras av den anledningen. De Svriga ny-
blivna mammorna (ingen av papporna) tar med sig sina spSdbarn till skolan utan att avbryta
studierna. En av dem uppger, att hon gjorde detta fSr att bevisa att barn inte utgjorde det
hinder i karriSen f&r kvinnor, sGEsom sSskilt de manliga professorerna framstSlide det:
OB ni barn & det k3rt! GO

Framtidsutsikter

FSrutsStningarna f3r att tillgodog3ra sig utbildningen vid Konsthdgskolan varierar med
omfattningen och arten av de tillgdagar informanterna samlat p&Esig under sina livsbanor,
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liksom med hur Id&g tid de har haft p&Esig f3r att gSra det. Detsamma gSler deras m3jlighe-
ter att stta det kapital, som utbildningen ovedersSgligen representerar, i rSrelse och som
framf3r allt frutsStter utnyttjandet av olika slags sociala kontakter, vSnskaps-, kSrleks- och
dSktrelationer. Informanterna har visserligen alla lyckats med detta, om Sh i varierande
grad, men de har f@& betala ett hSgt pris fSr sina framgdgar Denligt somliga av dem har det
varit allt f§r h3gt.

Aertalet & dock, som sagt, ndjda med sin tid p&Eskolan och vill inte ha den ogjord.
Det & inte heller nGgon som vill Sverge konstnSrskapet, trots de umbSranden det ofta &
f&rknippat med. Detta gSler Sven den av informanterna som i praktiken avbrst studierna vid
Konsthsgskolan sista CEet fSr att arbeta som scenograf. De intervjuade konstnSrerna vittnar
samstSmmigt om den gldje och tillfredsstSllelse som arbetet skSnker dem och som de inte
kan tSnka sig att vara utan. Konsten ger deras liv mening och v&de och utan den tror flera
av dem att de skulle ha dukat under eller @minstone levt ett avsevSt mycket torftigare liv.
Alla ser ocks®&ramtiden an med viss tillf§rsikt och rSknar med att vara konstnSligt verk-
samma Sven sedan de passerat pensions@dern.

Till konstnSrernas positioner och den dSrmed tillh&rande framtidsoptimismen bidrar
ocks@de familjer som de sSva har bildat. Alla utom en av de intervjuade & gifta eller
sammanboende, det SvervSgande flertalet med konstnSrer eller andra kulturellt verksamma
Dendast fyra har yrken utan kulturell anknytning. | likhet med informanterna undervisar
mdaga av deras partner p@olika konstskolor, eller har tidigare gjort det, Sven som professo-
rer vid ndgon av de konstnSliga higskolorna.

KonstnSrernas barn torde dSmed ha goda f§rutsSttningar att fSlja sina f§rSdrar i
sp@en. Sutton av de 20 intervjuade konstnSrerna har barn i varierande Gidrar frdd 3 GE och
upp@ Med hSvisning till att den massmediala uppmSrksamhet som konstnSrerna har varit
fsremE f$r har f@& negativa konsekvenser f§r barnen, tror dock somliga inte att konstnSrska-
pet framst@ som sSrskilt attraktivt f§r dem. Omgivningen fSrvSntar sig dStill ofta att barnen
ska visa prov p@EkonstnSlig beg@ning, inte minst i skolan, vilket kan vara nog s dres-
tande f&r den som sjSv inte anser sig kunna eller vilja detta.

Informanterna fsrh@er sig till barnens framtidsplaner pdEungefS samma st som
mdaga av dem berSttar att deras f§rSldrar har gjort. Ingen av de intervjuade sSger att de
direkt uppmuntrar sina barn till att bli konstnSrer, frSmst med hSnvisning till de osSkra
arbetsvillkoren. En av de ekonomiskt mest framgdagsrika konstnSrerna uppger sig till och
med ha f&r avsikt att p(Ealla sStt f§rsSka fSrhindra att sonen blir konstn&, eftersom detta
skulle leda till Gredubbel dBgestQ med hSnvisning till att Sven hans fru & konstnS med
oregelbundna inkomster.

Aera av informanterna tycks dock medvetna om att de egna barnen & mer eller
mindre predestinerade f3r ett liv i kulturens tjShst. De har heller ingenting emot detta, Sven
om de alltstEhelst ser att de inte blir just konstnSrer utan skaffar sig andra GkreativaOoch mer
vSbetalda yrken Deller, som en av dem uttrycker det, ndgot QiktigtOyrke som t.ex. jurist.

De flesta av informanternas barn tycks ocks@ realiteten orientera sig mot kulturens
fSt. De Sdsta studerar konst pEh3gskoleniv@Emen bland annat Sven dans av olika slag,
design, konsthantverk och dataspelsutveckling. En av dem som Shnu g i gymnasieskolan
har valt konst och media som inriktning. Hennes pappa uppger sig varken kunna eller vilja
p@&erka hennes framtida yrkesval, men tycks Shd@ana vart@Edet lutar och bSvar inf$r detta,
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Onan h@er andanQ Andra barn Sgnar sig Emusik, mode, Gkriver liteOeller arbetar extra i
en konsthall (som pappa fSrmedlat kontakterna med).

KonstnSrernas redogsrelser f&r familjelivet och barnens f§rehavanden |Ger ana att
den kulturella habitueringen & en Id&g och komplex process. Flera av konstnSrerna har
arbetat hemma nS de saknat ateljZ i b3rjan av sina banor och haft barnen kiSttrande bland
sina attiraljer p@Eksksbordet. Senare har de skolat in telningarna i konstens v&1d genom att
stimulera dem till egna estetiska aktiviteter och |@a dem fSlja med pdsina och andra konst-
nSers utstSIningar i gallerier, museer och konsthallar, liksom p@Hlera av deras resor utom-
lands. Med viss tillfredsstSlelse konstaterar en av informanterna att barnen numera sjSlva tar
initiativ till besSk pkonstmuseer och andra kulturinstitutioner. Habitueringen har med
andra ord varit framgdagsrik.

Hon och flera andra av de intervjuade konstn&erna kan annars oroa sig f&r att de har
gett barnen ett Sverm@& av kulturell stimulans och dSmed fSrhindrat eller fsrsv@at f5r dem
att bevara familjens sociala position inom kultureliten. En av dem berSttar en avskrSckande
historia om en bekants barn, som s@ofta f31jt med fSrSdrarna pEleras museibessk att hon
till slut bSrjade gallskrika s®Eort hon sdg ett stort hus med en trappa framf3r, eftersom hon
trodde att det var Shnu ett museum hon skulle tvingas gn i. En annan av informanterna
har en son som g&r revolt mot sina konstnSrsfSrSdrar genom att vSgra befatta sig med allt
vad kultur i konventionell mening heter. Han har i stSlet valt att studera ekonomi, f§rssker
undvika att bli intellektuell genom att inte ISsa b3cker och Gker sommartid till BG&tad fSr att
titta p@&ennis och deltaga i den ekonomiska elitens sSIskapdliv i anslutning till matcherna.

Men de flesta av konstnSernas barn & alltstdisponerade att intressera sig f&r konst
och annan kultur. | likhet med dem sjSva verkar de helt enkelt, som flera av de intervjuade
uttrycker det, tycka att Glet & roligt att h@Ha pd®
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Om frihet, begERing och karis-
matiskt ISrande inom den h3gre
bildkonstnSrliga utbildningen

Marta Eding & Mikael BSrjesson

Denna artikel tar som utg@agspunkt det intressanta fsrh@andet att de bildkonstnSliga
utbildningarna i Sverige har en skev social rekrytering trots att antagningsprocessen helt
fokuseras p(Eselektionen av insSnda verk, och i mycket liten grad beaktar formella meriter
och helt bortser fr@ tidigare studieframgdggar, annat Sn rent konstnSrliga.®® Statistiken visar
en tydlig Sverrepresentation av studenter vars fsrSdrar & konstproducenter, universitets-
ISrare och journalister och att studenter med arbetarklassbakgrund & markant
underrepresenterade. | artikeln beskrivs utbildningens upplSggning och fokus p&ndividuell
utveckling och det konstateras att utbildningarna prSglas av stor frihet: mycket f@&iktlinjer
finns fSr antagningsprovernas utformning, studiegdggen inneh@er i stort sett inga obligato-
riska moment och examinationer i gSngse mening saknas. Detta fSrh@lande analyseras med
hjSp av Pierre Bourdieus begrepp (karismatisk ideologiOoch Gkulturellt kapitalQ
Avslutningsvis diskuteras m§jligheten att fsrutsttningarna f&r en lyckosam antagning och
utbildningsgQdag vid en konsthdgskola troligen underl&tas av att skolningen av den

58| fSreliggande artikel har Marta Edling skrivit huvuddelen av texten, Mikael BSrjesson de statistiska
delarna och b@da svarar fSr det avdutande avsnittet. Flera personer har granskat denna artikel och vi
vill s&skilt tacka Barbro Andersson, Donald Broady, Bengt Carlsson, Malin Hedlin Hayden, Andreas
Melldahl, Crister Skoglund, Christina Wistman och Annika .. hrner som 1Smnat v&defulla synpunkter.
Texten & skriven inom ramen f&r det av Riksbankens Jubileumsfond finansierade projektet
Konsthdgskolor som kunskapsfsrmedlare. En studie av den h$gre bildkonstn&liga utbildningen i
Sverige under 1900-talet, projektledare Marta Edling och Maria GSrts, och det
Vetenskapsr@@sfinansierade projektet Konsten att lyckas som konstn&. Socialt ursprung, k3n,
utbildning och karriSr 1945-2007, projektledare Martin Gustavsson, se

http://www .ekohist.su.se/konsten/ samt den inledande artikeln i detta nummer.

Praktiske Grunde. Tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab Nr. 1 2008 66



konstnSliga fSdigheten gynnas av den sociala daning som ett fsrSdrahem med god till-
gdag p&Ekulturellt kapital ger."

Et privilegium fSr f(E
Det & f@ESrunnat att bli student vid ndgon av de fem h3gre svenska bildkonstnSliga
utbildningarna. | dagsiSget sSker cirka 800 personer till Kungliga Konsthdgskolan i Stock-
holm varje GE men bara 25 antas.*® FSrh@andet & detsamma vid de Svriga fyra utbildning-
arna Valands KonsthSgskola i GSteborg, KonsthSgskolan i Malms, KonsthSgskolan i UmeE
och Institutionen fSr Konst vid Konstfackskolan i Stockholm, alla har ett h§gt sSktryck till ett
fQal studieplatser.®°

Till skillnad frd& de flesta andra h3gskoleutbildningar & inte formella meriter avgs-
rande f&r antagningen. Det & i stSlet den uppvisade konstnSliga fallenheten eller
ISmpligheten, Glen sSkandes konstnSliga beg@®ningQ som ytterst & avgsrande f&r om
studenten blir antagen eller ej. Av detta skS grundas antagningen i en beddmning av
konstnSrliga arbetsprover. Det gSngse fSrfarandet & likartat mellan skolorna: de sSkande
uppmanas att insSnda 5-10 arbeten, endera i original eller dokumenterade genom fotografi,
video etc. och de granskas av en sSskilt utsedd antagningsgrupp med representanter f&r
ISrarkCE och studenter, en externt anlitad konstnS kan ocks@Emedverka. Denna grupp arbe-
tar med det insSnda materialet i flera omgQBgar och det S sdiinda via verken som de s3-
kande urskiljs. Urvalsprocessen inneb& rent konkret att gruppen tittar igenom ett stort antal
arbeten och beddmer dem konstnSligt. P@alla skolor utom Kungliga Konsthdgskolan kallas
en mindre grupp av sSkande som sats ut till en intervju, fSr att ge ytterligare underlag fSr
urvalet, men det & beddmningen av den konstnSliga gestaltningen som & det primSa
instrumentet. Sent i processen & det m3jligt att beakta de sSkandes CV, men formella meri-
ter eller verbal fSrmdga & tillg@Bgar som bara fungerar som ett komplement till den
demonstrerade konstnSliga fsrmdgan. 5

59 http://www .kkh.se/utbFriKonst.html 2006-04-07.

60 Dessa skolor tar in ett Sgre antal varje (E, ca 12-15 studenter vardera. Se Konstfack. §3vvSrdering
av hdgskoleutbildningen i fri konst G 2006, s. 8-9; §3vvSrdering konsth§gskolan Valand 20086, s. 18;
S39vvSdering av hdgskoleutbildning i fri konst. Konsthgskolan i Malms, s. 4, §Svv&dering.
Konsthsgskolan i Ume@®2006, s. 11, H3gskoleverkets arkiv dnr 641-1460-07, 641-1461-07, 641-
1393-07, 641-1457-07. Skolorna & i dag formellt likv&diga och de ger fem@&g utbildning i fri konst
till masterexamen. Kungliga Konsth§gskolan i Stockholm Sr den Sdsta skolan och anladesi Sutet i
1700-talet med Kungliga Akademien fSr de Fria Konsterna som huvudman, Valands Konsth§gskola
och Konstfackskolan tillkom pEL800-talet som svar p&Ebehov av konsin&lig undervisning utanfsr de
akademiska ramarna. Konsthdgskolan i Ume@®1987) och Konsth§gskolan i Malm$ (1995) startade
efter en |@&g tids regionalpolitiska p@yckningar f$r en utvidgning av den hsgre bildkonsinSliga
utbildningen ocks@ill norra och sSdra Sverige.

61 Citat fr@& Konsthigskolan Valand ans$kningsanvisningar [utan titel] hSmtade frda
http://valand.gu.se/application/index.html 2006-05-02. Alla skolorna har anvisningar om hur ansSkan
gEtill p&sina hemsidor. Vad antagningsproceduren via granskning av insShda verk betrSffar har den
en |&ag historisk tradition, emedan intervjuer och iakttagande av fSrmdga att uttrycka sig i skrift, har
introducerats f&rst under de senaste 10-15 (en. En god kSlla f§r information om rutinerna f&r
antagningsarbetet & konsth§gskolornas §3vv&rderingar som fr@ bsrjan av 1990-talet genomfsrts pE
uppdrag av HSgskoleverket. H8gskoleverket, Utv&dering av grund och forskarutbildning inom fri
konst Rapport 2007:25R, H&gskoleverket, Sockholm 2007, s. 22; Konstfack. §SvvSrdering av
hsgskoleutbildningen i fri konst G 2006, s. 9-10; §3vvSrdering konsth§gskolan Valand 20086, s. 19,
S3vvSdering av h§gskoleutbildning i fri konst. Konsth§gskolan i Malms, s. 12, §SvvSdering.
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De formella kraven p(Ele sSkande & Idga, den sSkande behver bara grundiSggande
behSrighet fSr h§gskolestudier. Men inte ens denna |ga trSskel md&te utgSra ett hinder: om
sSrskilda sk f3religger kan den sSkande ges dispens. Bristande gymnasiekompetens skall
s@inda inte kunna st@& vSgen f&r den student som kvalificerat sig konstnSligt.®? F3r
arbetsproverna stSls inte heller annat S tekniska f§rh@ningsorder upp och skSlet till detta
S detsamma: formalian S minimal och skall inte hindra den sSkandes konstn&liga uttryck.
En Qutbildning i Fri konstOkan, som Konsth§gskolan i Malm§ skriver i sina anvisningar, inte
stSla &rav p@&vilka slags arbetsprover den sSkande skall anvSnda sig av i sin ansSkan. Det
St den sSkande fritt att sjSv vSja vilka tekniker man vill ta hjSp av f3r att visa sitt
konstnSrliga uttryckQ® Det gSler ocks@E3sr den sSkande att kunna visa fram sjSvstSndiga
arbeten sttt detta individuella uttryck verkligen kommer fram. Institutionen fSr Konst vid
Konstfackskolan p@pekar sSskilt att man vill att Glen sSkande prioriterar egna konstnSliga
arbeten framf3r rena $vningsuppgifterQ®

Enfri utbildning

Htersom det & den sSkandes konstnSliga egenart som ger tilltrSde till utbildningen S det
ocks@en individuellt prSglad studiegdg som de hdgre bildkonstnSliga utbildningarna
erbjuder: det kan inte finnas ndgot 5ySlvklart curriculum f&r den som skall utveckla sitt
individuella konstnSrskap.® Skolan kan allts@ liten grad fSreskriva studenten ett givet
kunskapsgods och utbildningen handlar sdunda mindre om att [Sra ut och mer om

att Gillhandah@a /E/ viktiga fsrutsSttningar f&r framgdagsrikt konstnSligt arbeteQ®

Konsthsgskolan i Ume@®2006, s. 10, H3gskoleverkets arkiv dnr 641-1460-07, 641-1461-07, 641-
1393-07, 641-1457-07.

62 FSrfarandet med arbetsprover & gemensamt f&r de fem svenska higre bildkonstn&liga
utbildningarna i Sockholm, GSteborg, Ume@och Malm$ och reglerasi hSgskolefSrordningens SFS
1993:100 med $nhdringarna SFS2006:1053, 7 kap. ©15,12 och 23.

63 Anvisningar f§r sSkande till grund- och magisterutbildning i Fri Konst (200p) 2006, KonsthSgskolan i
Malms$, Lunds universitet. Anvisningarna hSmtade fr@ www.khm.lu.se 2006-04-07.

64 Konstfack, Institutionen f&r konst, Om utbildningen, hSmtad fr@& hemsidan www.konstfack.se 2006-
04-07.

65 Denna fria utbildningsg@&g har en Idag tradition p@&Kungliga Konsthsgskolan och Valands
Konsth§gskola och prSglar i dag de fem svenska utbildningarna. Betoningen p&len fria och
individuellt upplagda utbildningsg@&gen @erfinnsi alla de bildkonsin&liga h§gskolornas
utbildningsplaner/utbildningspresentationer tillgSngliga via hemsidorna i april och maj 2006. Ndgra
sHana exempel &: Institutionen f8r Konst vid Konstfackskolan som skriver i Om utbildningen att varje
student |Sgger i samr@ med handledare upp en Ondividuell studieplanQ Konsthsgskolan Valand
skriver i presentationen av skolan pEhemsidan (Budenterna arbetar utifr@ ett individuellt
programupplSggOndgot som ocksEsrklaras i ansSkningsanvisningarna. Konsthgskolan i Malms
skriver i sina ansSkningsanvisningar en studerande |Sgger sjSv upp sin studiegdgQ i UmeE
konsth§gskolas utbildningsplan f§r kandidatprogrammet sSgs att Gitora krav stSlls p&Edle studerande att
i samr@ med handledaren uppr&ta egna planer f&r studiernaQ vid Konsthdgskolan i Stockholm s3gs i
utbildningsplanen att studieg@&gen Gokuseras vid det 5Svsténdiga arbetetQ Bmfsr hS ocksE
H&gskoleverket, op. cit., 2007, s. 11, 22-23.

& Utbildningsplan Programmet i fri konst (200 poSng) inklusive Konstn&lig magisterexamen i fri konst.
Antagen vid InstitutionsstyrelsesammantrSde 1999-12-08. Konsth§gskolan i Malm$, Lunds Universitet,
hS8mtad fr@& hemsidan www.khm.lu.se 2006-04-07. €ven om skolorna gSna undviker just

ordet eg@ningOi ansskningsanvisningar och utbildningsbeskrivningar, och hellre talar

om GkonstnSliga fSruts&tningarOS det uppenbart att det & det moderna konstnSrs/genibegreppet
ursprungligen formulerat hos Kant som & antagningsprocessens och den fria utbildningsg@gens
historiska grund. Kant p@pekar att konsten inte kan 1Sras ut, att den inte fljer regler, och alltsEnte
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Flera av skolorna ger visserligen kortare obligatoriska kurser i teori, ekonomi och
tekniker. Dessa kurser & dock SmnesmSssigt allmSnorienterande och syftar till att under
ndgra veckor introducera kunskap som ligger utanfsr det rent konstn&liga. HS kan studen-
terna pEett sSkert s3t |1Sa sig handskas med maskiner och utrustning under utbildningen, fGE
inblick i historiska perspektiv, $va sig i skrivteknik och att presentera sitt konstnSrskap skrift-
ligt, eller att fSrstEelementS bokfsring.

| de rent konstnSliga delarna av utbildningen S det dSremot bara nSvaro vid
handledning tillsammans med |Srare eller redovisningar av det pdgende arbetet som kan
avkrSvas studenten och skrivas in som obligatorier i utbildningsplanerna. Sd8ana obligato-
rier syftar till uppfSljning av och reflektion Sver den individuella progressionen och inneh@
ler ingen egentlig kunskapsprsvning eller fSreskriven fSdighetstrSning. Konsthdgskolan
Valand skriver till exempel om denna typ av obligatorier att de Gyftar till att ge tillfSlen f3r
dialog kring konst och individuella resultatQ®” Konsthdgskolornas h@ning medfsr dSmed
att konstnSliga praktiska och teoretiska kurser, seminarier, workshops och projektuppgifter
erbjuds p®Erivillig basis och att utbudet i h§g grad formas utifr@a frda studenternas behov
och intressen. Konsthsgskolan i Malms framh@Her att skolan
m@&te QuppmSksamma/E/ vilka konstnSliga val och tekniker studenterna & intresserade av,
och f&rstSrka snabbt |Srarkapacitet och kursutbud i fsrh@ande till vad just de studenter som
nu g p&Eskolan faktiskt behdverQ PGkonsthdgskolorna utgd man sdunda ifr@a att studen-
ten sj9v & motor i sin utveckling och att utbildningens syfte snarast &, som Konsthsgskolan
i Malms formulerar det, att Gtimulera studenten till att §Sv g3ra val och pet s3ttet ta
ansvar f&r sin egen konstnSliga utvecklingQ Det sSger sig §9vt att detta stSler mycket h3ga
krav pEstudenten. Som KonsthSgskolan Valand pdpekar i sin presentation av utbildningen
pGEhemsidan: Glexibla utbildningssystem & till@Eande men krSver en mognad och ett
ansvarstagande av studentenQ®®

Den logik som underbygger den fria utbildningsg@&gen sSger allts@Eatt konstnSrer i
strikt mening inte utbildas, utan snarare utvecklas, och det finnsi enlighet med denna logik
ocks@en frestSIning om att konsthsgskolor inte &, eller kan vara, skolor i gSngse bemSr-
kelse. De ter sig mer som en nSrande och till@Ende milj§ som Idr den individuella
konstnSrliga utvecklingen ha sin g@&g, ndgot som frammanar bilden av en fSrutsStningsss
och $ppen, och dSmed mer eller mindre ofSrutsSgbar, utbildningspraktik. Betoningen pE
studentens individuella konstnSrskap f&refaller ocks@Eha som logisk konsekvens att ingen
utbildningsgdag kan vara den andra lik, studenten genererar sSv energi i, och har kontroll
$ver, sin egen process. Ett citat frdd Kungliga Konsthdgskolans hemsida under rubriken (Kan
man bli konstnS20% illustrativt:

kan efterbildas. Se Immanuel Kant, Kritik av omdSmeskraften, Thales, Sockholm 2003 [1790], s.165-
178.

67 §SvvSrdering Konsthsgskolan Valand 2006, s. 15, HSgskoleverkets arkiv dnr 641-1461-07.

8 §SvvSrdering av higskoleutbildning i fri konst. Konsth§gskolan i Malm$ 2006, s. 10, jSmfsr Sven
Konsth§gskolan i Ume@®2006, s. 15, H3gskoleverkets arkiv dnr 641-1393-07, 641-1457-07 och
http://valand.gu.se/application/index.html 2006-04-07. Det stora ansvar som de
konsthdgskolestuderande tar f§r sin utbildning belyses ocks® Marta Edling och Maria G3rts GAtt vara
student p&en konsthdgskolali Lillemor Kim & Pehr M&ens (red.), Den vildvSxande hgskolan.
Sudier av reformer, miljSer och kunskapsvSgar, Nya Doxa, Nora 2003. Bmfsr hSr Sven
H&gskoleverket, op. cit., 2007, s. 23.

Praktiske Grunde. Tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab Nr. 1 2008 69



Om man vill arbeta som konstnS kan man g@Elen fem@&ga utbildningen i fri
konst p@ungliga Konsthdgskolan i Stockholm. De som & elever h& just nu
arbetar med vitt skilda uttryck t.ex. litterSt, filmiskt, musikaliskt, mQeriskt,
skulpturalt eller konceptuellt. Det & ens egen vilja och intressen som stCE i
centrum, och det viktiga & att utveckla en egen arbetsmetod genom att kritiskt
fSrh@a sig till det man g8r. Man formar i stort sett sin egen utbildning som i
fSrsta hand bestCE av projekt som man sSlv bestSmmer ramarna f&r. Fri Konst
skiljer sig ganska radikalt frda andra studier och & fri i den meningen att man
inte fSrvSntas g3ra saker enligt ndgon viss metod eller 1Sra sig vissa saker f&r
att f@Edgon form av godkSnnande. Man m@te §Sv hela tiden vSja sin rikt-
ning och uppfinna den egna verksamheten.

Den som & antagen vid en konsthdgskola m@te allts@EsjSv ta ansvar f&r och i h3g utstrSck-
ning utstaka sin vSg.”® Den roll som utbildningsplaner och program implicit f§rutsStter inne-
bS sunda att individen f&rst och frSmst m@te vara konstnS i sin utbildningsprocess, och
att utbildningen & speciell sCllvida att den redan inom skolans vSggar pdBjuder identifika-
tion med, och praktisk handling i enlighet med yrkesrollen som konstn&.

Rummet av mSjligheter

Att konsthS§gskolornas utbildningsbeskrivningar explicit och implicit indikerar att utbild-
ningen handlar om en mognad och fSrdjupning av en i delar redan erSvrad yrkesidentitet
kan i viss mening ses som ett tSmligen naturligt fSrh@ande. De bildkonstnSliga hdgsko-
lorna & i sitt historiska ursprung praktiska utbildningar, pdinnande om yrkesskolor, och
man kan sSga att konsthdgskolorna likt sG8ana skolor 1S ut de fSrdigheter som beh3vsi det
fortsatta yrkeslivet. Men beaktar vi den fria utbildningsgdagen ser vi att skillnaden S stor.
Till skillnad frd@& utbildningen vid de gamla yrkesskolorna, som 1Sde ut praktiska och tek-
niska fSrdigheter enligt ett bundet curriculum, kan en student vid en konsthdgskola i dag
vSja att ISmna utbildningen utan ndgon sSrskild praktisk/teknisk fSrdighet. Den fria
utbildningsgdgen inneb& att en konsthdgskolestudent i dag inte m@&e kunna mda, teckna,
modellera, eller hantera andra visuella tekniker inom foto, video, eller data om den inte
§9v vill. Det finns allts@Enga fSreskrivna konstnSliga fSrdigheter som studenten skall be-
hSska. Det som en konsthdgskolestudent dSremot f§rvSntas tillSgna sig kan sSgas vara ett
konstnSligt fSrh@ningss3t tillSmpbart och anpassat efter den konstv&1d dS studenten skall
verka. Den fria studieg@Bgen kan sSgas syfta till att studenten utvecklar en disposition som
m3jliggsr vS avvSgda val anpassade efter konstlivets o/uttalade krav och f&rutsSttningar.

F3r att fSrst@vad det & f3r ett slags fsrh@ningss3t som studenten m@&te tillSgna sig
S det fruktbart att beakta det Pierre Bourdieu skriver i Konstens regler om villkoren f&r intrS-
det till och erdvrandet av legitimitet pGdet konstnSliga produktionsftet:

Man b3r p@ninna dem som tSnker i enkla alternativ om att den absoluta frihet
som fSrsvararna av den kreativa spontaniteten hyllar, i detta sammanhang en-

69 www.kkh.selkanManBliKonstnar.html 2006-04-06.
70 F8r en beskrivning av hur olika vSgvalen kan te sig f§r de studerande, se Edling och G&rts, op. cit.,
2003.
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bart existerar f§r de naiva och okunniga. Att bli delaktig i ett kulturellt produk-
tionsfSit genom att betala en avgift fr intrSdet, som i allt vSsentligt bestCE i att
man tillSgnar sig en specifik kod f&r sina handlingar och uttryckssStt, & det-
samma som att upptScka det Sndliga universum av tv@agsbundna friheter och
objektiva potentialer som fStet erbjuder, problem att I5sa, stilistiska och tema-
tiska m§jligheter som vSntar pEatt utforskas, motsSgelser att $vervinna och
rentav m3jliga revolutionSra brytningar att genomfsra. F3r att djSrvheterna i
det nydanande eller revolution&a sSkandet ska ha n@gon msjlighet att uppstE
S det n§dvSndigt att de fSreligger i ett potentiellt tillst@&d inom systemet av
redan f&rverkligade m3jligheter, som strukturella luckor vilka vSntar och hop-
pas pEatt fyllas som potentiella utvecklingsriktningar, msjliga vSgar f&r
experimenterande. Dessutom m@&te de ha en utsikt att f(Eett mottagande, det
vill sSga att accepteras och erkSnnas om @&rnuftigaCav @minstone ett litet an-
tal mSnniskor, de som sjSlva kunde ha skapat dem.™

Den fria studieg@gen kan s@finda sSgas syfta till fostran i fSrdjupad konstn&lig fSrdighet,
men inte genom ett fSreskrivet curriculum, utan via den p@judna sjSvstSndighetens daning
gdra studenten kShslig infsr, kunnig om och kompetent nog att aviSsa och g3ra strategiska
val i Gummet av m3jligheterOsom konstv&lden utgsr. Utbildningen & sCllvida i hdgsta
grad yrkesfSreberedande.

Den konstnSiiga handledningsrelationen

Frdgan & emellertid vad denna fostran bestCE i och hur den kan f&rst@8 som en utbildning i
egentlig mening. Kritiker av de konstn&liga hgskolornas fria utbildningsg@g har genom
@en hSvdat att man G3rvSxlar /E ffrihet i utbildning med frihet fr@g utbildningOoch

att (kraviSshetenOkan medfsra att studenten inte erh@er Qundervisning i nGgon form Sver
huvud tagetQ™ Frdavaron av obligatoriska konstn&liga fSrdighetsSvningar och mer omfat-
tande teoretiska obligatorier, till exempel konsthistorieundervisning, har av dessa kritiker
tolkats som tecken pEatt skolan lika gSrna skulle kunna |Sggas ned, utan f§rmedlad
undervisning finns ingen utbildning.” Det kan alltstBe sig som om utbildningen mest & att
likna vid ett ateljZstipendium, om Sn med I@Bgt mycket stSrre tekniska resurser Sn vad ett
s@dant stipendium annars erbjuder och med en konstnSlig expertis att konsultera f&r den
som s@ESnskar.

FSretrSdare f&r skolorna har emellertid Geerkommande gentemot s@dan kritik hSvdat
att den handledningsrelation som uppr&tas mellan student och 1Srare under studieg@ggen &
det avg3rande pedagogiska momentet i utbildningen och studentens konstn&liga utveckling.
Det & denna GlialogOsom utgdr grunden fSr utbildningen. Fr@g detta h@H sett & jSmfsrel-
sen med curriculumstyrd utbildning missvisande eftersom en s@an bunden

71 Pierre Bourdieu, Konstens regler. Det litterSra fStets uppkomst och struktur, Symposion,
Sehag/Stockholm 2000 [1992], s. 340-341. Bmfsr Sven Howard S. Becker, Art Worlds, Univ. of
California Press, Berkeley 1982, s. 40-67 om konstv&rldens begrSnsade handlingsutrymme.

72Lars O. Ericsson, Krisen p@onsthdgskolan & djupQ Dagens Nyheter, 931223.

73 Se till exempel ibid. eller Olle Baumann, (efria Konsth§gskolanQ Dagens Nyheter, 870527, och
Kerstin Hellbom, Konsth§gskolan i Stockholm. Undervisning i bl@vSderQ Dagens Nyheter, 870613.

Praktiske Grunde. Tidsskrift for kultur- og samfundsvidenskab Nr. 1 2008 7 l



utbildningsstruktur & artfrSmmande f&r en hdgre konstnSrlig utbildning.” Beskrivningarna
av denna handledningsrelation mellan ISrare och student vittnar ibland om starkt personliga
och intensiva relationer. Bt sGdant exempel utgSr Marie-Louise Ekmans beskrivning av
uppdraget som professor och konstn&lig handledare:

Rent fysiskt bodde jag vid detta tillfSle ihop med mina tv@barn och en man
som kom och gick nattetid. Alla dygnets vakna timmar Sgnade jag GE mina
elever. De kunde ringa n& som helst pGElygnet f3r att frdga om ndgonting. Jg
blev en kSlla till inspiration och mottagare av problem s nattetid som dag-
tid. Dock oftast nattetid eftersom det var ddEIEgesten var som sv(@ast Sver att
man inte fick tillvaron att g&hop vare sig det g3lde mQeriskt eller
relationsmSssigt. Det kunde vara en fSg som inte stSmnde. Men det kunde lika
gSna vara en som hsll i penseln.”™

Relationen m@&te emellertid inte f§rstd som en personlig relation utan kan lika g&na
formuleras som ett intellektuellt utbyte. Samtalen kan till exempel ses som vilande p&en
(konst)akademisk utbildningstradition med rtter i renSssansen dS Qilet fria, kvalificerade
samtaletOutgsr kSrnan.’®

| konsth§gskolornas utbildningsdokument och hemsidor framh@s
handledningsrelationen mellan |Srare och student som ett centralt moment i utbildningen.
Sudenten kan ha en eller flera handledare, i utbildningsplanen vid KonsthSgskolan i Malm3
sSystill exempel att skolan sSrskilt efterstrSvar att studenten skall ha m@&ga samtalspartner:

minst fyra externa handledare ger erkommande handledning av det egna
arbetet som ett komplement till den handledning som ges av skolans egna IS
rare. Handledningen syftar till att ge den studerande msjlighet till kontinuer-
liga samtal under hela studietiden. Skolan rekommenderar den studerande att
Ska dessa samtal med flera handledare fSr att stimulera och bredda kunska-
pen om skilda konstnSrliga praktiker.”

Skolorna anvSnder ocks@handledningssamtalen som en i praktiken examinerande process,
det & genom denna regelbundna och Gerkommande kontakt som progressionen i studen-
tens utbildningsgdag kan fSljas och detta ger ocks@inderlaget fSr de regelbundna intyg som
krSvs f&r att studenten skall erh@a fortsatta studiel@g, i synnerhet under terminer som
uteslutande best(& av eget arbete. | Kungliga Konsth§gskolans utbildningsplan an-

7 Se h&r till exempel Hans Viksten, GPekpinnar korsfSster visionernaQ) Dagens Nyheter, 870618;
Kerstin Hellbom, Konsth§gskolan i Stockholm. Undervisning i bl@vSderODagens Nyheter, 870613
och Gertrud Sandqvist, H3gskola med renSssansideal Sydsvenska Dagbladet, 960205. Bmfsr Sven
H3gskoleverket, op.cit., 2007, s. 22, d& man konstaterar att gemensamt f&r skolornas utbildning &
att GGrunden & det individuella ateljZsamtalet med ett flertal olika |Srare©

75 Marie-Louise Ekman, en konstnSliga skuldenQ Forskningsberedningens skrift nr 4, 1996,
Norstedt, Stockholm 1996, s. 6.

76 Gertrud Sandqvist, (H&gskola med renSssansideal Q Sydsvenska Dagbladet, 960205.

77 Utbildningsplan Programmet i fri konst (200 poSng) inklusive Konstn&lig magisterexamen i fri konst.
Antagen vid InstitutionsstyrelsesammantrSde 1999-12-08. Konsth§gskolan i Malms$, Lunds universitet,
hS8mtad fr@& hemsidan www.khm.lu.se 2006-04-07.
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ges: Kritisk utv&dering av det konstnSliga arbetet sker minst en gdag per termin och stu-
dent genom individuella diskussioner mellan professor och student i ateljZnOoch skolan
pQpekar att regelbunden handledning & ett av fEobligatoriska moment i utbildningen. Det
S ofta i handledningssituationen som planeringen av studierna 1Sggs upp. Konsthgskolan
Valand skriver phemsidan att studentens (programupplSgg /E /diskuteras fram tillsammans
med ansvars Srare som fljer studentens utveckling under GEenOoch Institutionen f&r Konst
vid Konstfack skriver O/arje student & knuten till en professor samt har en 1Srare som
personlig handledare som studenten trSffar regelbundet fSr diskussion om sitt konstnSliga
arbete och f3r att ISgga upp en individuell studieplanQ Ocks®id Konsthdgskolan i UmeE
framh@s att det & | Gamr@@ med handledarenOsom studenten 1Sgger upp studierna och
att @egelbundna handledarsamtalOS obligatoriska.”

MSgarlSra? Mentorsrelation?

Hur kan man rent pedagogiskt f§rstch beskriva denna QlialogOoch denna relation mel-
lan 1Srare och student?1 viss utstrSckning gCE det att se den som ett utslag av
konsthdgskolornas yrkesorientering och utbildningsgdgens slSktskap med en traditionell
mSstarlSra. | praxisbaserade utbildningar Sverfrs yrkeskunskap via den personliga relatio-
nen i en ickeformaliserad praktik. Som Steinar Kvale pdpekar & det kSnnetecknande f&r
mSstarlSra att kunskapsfSrmedlingen sker i (oraxisgemenskapQ att den syftar
till QillSgnandet av en yrkesidentitetQ att den sker Qutan formell undervisningOoch
att QutvSrdering sker genom praktikQ Den fria utbildningsg@gen kan s@iinda sSgas inne-
h@a moment av praktisk och tyst kunskap som inte kan f§rmedlas annat Sn genom arbete
och reflektion i delad praxis.”® De antagna studenterna har redan stora m@& av s8ant
konstn&ligt kunnande i bagaget eftersom de allra flesta har ett par GEs frberedande
konstn&lig utbildning bakom sig, exempelvis pEmdarskolor som Idun LovZn,
Gerlesborgsskolan etc.®® Stana kunskaper ger sSlvklart fsrdel i antagningsprocessen.

Delvis handlar en konstn&lig hdgskoleutbildning om att vidareutveckla denna grund-
ISggande professionella skolning och att likt i en mSstarlSra ge studenten en fsrdjupad f5r-
mdga att reflektera Sver och I5sa konstnSliga problem. Arbetet i verkstSderna tillsammans
med SmnesiSarna (t.ex. trS, glas, metall, video etc.) har en sd8an konkret och handfast
aspekt dS kontakten med en mer erfaren kollega & vital. Men det & ocksuppenbart att
den kunskapsfSrmedling som sker vid konsth§gskolorna i handledningssamtalen i liten grad
handlar om f§rmedling av fSdigheter. Den frihet som skolan erbjuder studenten S inget
annat $n en logisk konsekvens av fStets pdbjudna frihet, det finnsingen konstnS-
lig GnSstarlSraOatt f3lja.

KonstnSliga handledare talar ocks@EsSlan eller aldrig om relationen till sina studen-
ter som en mSstar-ISlingrelation, men mdaga beskriver dSremot handledningsrelationen

8 www.kkh.se/utbFriKonstPlan.html 2006-04-07, www.valand.gu.se/application/index.html 2006-04-
07, Institutionen f&r fri konst, Om utbildningen, www.konstfack.se 2006-04-07,
www.umu.se/art/utbildning/utbildningsplan/sv/utbildningsplan_ba.html 2006-04-07.

7 Klaus Nielsen och Steinar Kvale, M SstarlSran som |Srandeform av i dagQ i Klaus Nielsen och
Seinar Kvale (red.), MSstarlSra. LSrande som social praxis, Studentlitteratur, Lund 2000 [1999], s. 29.
80 Se till exempel www .kkh.se/kanManBliKonstnar.html 2006-04-06 och Edling och GSrts, op. cit.,
2003 s. 101.
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som en mentor-adeptrelation.®* Detta slags relation kan beskrivas som ett (vanligen
yrkesrelaterat) samarbete eller dialog mellan en (vanligen) Sidre, mer erfaren kollega, men-
torn, och en yngre, adepten. Adepten ges genom relationen Gt3d till personlig utveckling
och avancemang genom mentorns kunskap och erfarenhetO Det handlar alltsEnte om en
formell ISandesituation utan en mer $msesidig relation, uppbyggd pEShet och fsrtroende,
men inriktad mot adeptens behov och syftande till b@8e karri&- och personlighetsutveckling.
| mentorsrelationen ryms dSrmed en kunskapsf§rmedling som handlar om att adepten IS sig
f8rst@och att handskas med exempelvis Gen organisations normer och v&deringar, dess
sprdk och beteendeQ allts@en kompetens att fSrst@yrkets informella koder och vad som
tillskrivs v&de inom det aktuella professionella omr8et.®?

B@e handledaren och studenten & fSrtrogna med, och fsrhQ@ler sig naturligtvis till,
konstv&lden och denna kunskap utgdr naturligtvis en gemensam grund f&r
handledningssamtalen och de r@&, anvisningar, reflektioner som dS utbyts. Men det & vik-
tigt att h@Ba i minnet att grundbulten f&r utbildningen & antagandet om den individuella
utbildningsg@agen som en fri utveckling. Det & dSrfSr inte handledningens syfte att 1Sra ut
nGgra knep eller strategier f&r hur konstnSrlig kompetens och framgg p&EproduktionsfSitet
kan byggas. €ven om sEsker bd8e medvetet och omedvetet i praktiken.

Det &, som vi sett, tvStom mognandet och f&rdjupandet av en individuell konstnS-
lig h@ning som utpekas som utbildningens kSrna. .. versatt till Bourdieus terminologi kan vi
sSga att utbildningens fokus p@&Endividuell utveckling alltsEpekar p@Eatt den viktigaste
symboliska tillgdg en konstnS m@&te erdvra & fSrmdgan att Svertyga om att verken vittnar
om en v&defull konstn&lig egenart.®® SGHinda kan man sSga att Sven om kunskap om
samtidskonstens spelregler allts®E&Srmedlas i handledningsrelationen, ger inte detta indivi-
den enkelt nyckeln till konstnSlig framgQgg. Det & att fSrvSxla det symboliska kapitalets
funktion med dess inneh@. Den konstn&liga framgQagen vilar fSrst och frSmst i att indivi-
dens konstn&liga handlingar/produkter/processer uppfattas som sSrprSglade och egenartade.
Det erkSnnandet & grundiSggande oavsett om det sedan finns mnster som visar sig fSrena
konstnSrliga strategier p@produktionsfStet. Den konstnSrliga handledningens syfte & dSfsr
inte, som i mSstarlSran eller mentorsrelationen, att introducera till professionens praxis och
dess ofta dolda eller outtalade normsystem (Sven om det i praktiken ocks@Esker i den
konstnSliga handledningen). Handledaren skall inte heller vara en normerande fsrebild,
ndgot som mentorn eller mSstaren i h3g utstrSckning utgsr, eftersom den konstnSliga
handledningsrelationen inte syftar till att skapa efterfSljare. Handledningsrelationen skall
i stSlet bistEstudenten i arbetet med att mejsla fram ett Jag som & framgQggsrikt i att fram-
st@Esom Sig §Svt fullt ut. Att utbilda konstnSrer & att odla §SlvstShdiga individer som kan
handskas med kraven pGEstSndig fSrnyelse, Sverskridande handlingar, att inte vara sig lik,
och att ha en egenart och integritet som ger anseende. Detta ger ingen automatisk vSg till
framgdg men skapar fSrutsSttningen f&r den: fSrmdga att kunna fSrmedla och Svertyga

81| intervjuer genomfSrda av Marta Edling och Maria G&rts under | Ss@Eet 2000/2001 med konsinSliga
handledare vid de fem svenska konsth§gskolorna @erkommer ofta jSmfSrelsen med mentorsrelationen.
8 Ulla Lindgren, En empirisk studie av mentorskap inom hSgre utbildning i Sverige. Innebsrd,
utformning och effekter, « bo akademi (diss), * bo 2000, s. 13-23.

83Vad gSler symboliskt kapital, se Donald Broady, Sociologi och epistemologi. Om Pierre Bourdieus
fSrfattarskap och den historiska epistemologin, HLS, Sockholm 1991 [1990], s. 169.
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andra om att man besitter en sSprSglad individuell egenart & inte ett tillrSckligt villkor,
men ett tvingande och n&dvSndigt villkor f&r en konstnSlig karriSr.8

Ett karismatiskt |Srande

F3r att belysa detta relationella och speglande moment i den konstnSliga
handledningsrelationen kan vi anvSnda Bourdieus beteckning CkarismatiskQ Bourdieu nytt-
jade begreppet fSr att kritiskt beskriva den outtalade pedagogiska ideologi vid franska
universitet som utgick ifr@ och fostrade pgrundval av tron pEbeg@ning.® KShneteck-
nande f&r det karismatiska |Srandet var att det rent metodiskt undvek formaliserade och
strukturerande f&rfaranden och i stSlet hyllade frihet och ett GaristokratisktOfSrh@ningssStt
till studiearbetet. LSrarens beddmningar skedde pgrundval av personliga bedSmningar,
krav och kriterier fSrblev outtalade och studenten f&rvSntades vara infSrstG@d med och be-
hSska n§dvSndiga tekniker och tillvSgagdagssStt eftersom de inte fsrmedlades i undervis-
ningen. Viktig i denna fria studieg@ag var ocks@Eden speglande relationen mellan 1Sraren
och studenten:

The teacher recognizes the student® freedom and pretends to see in him, all
through the year, an independent or, more precisely, an autonomous worker,
that is, one capable of disciplining himself, organizing hiswork, and keeping
up at sustained, methodical, self-imposed effort. Thisis the price the teacher
paysin order to receive from the student, whom he thus defines, the image he
wishes to project and have of himself as a source of enlightenment, a ma'tre *
penser and not some pedagogue or college pedant Ba quality teacher for
quality students. Compulsory attendance at lectures or insistence on punctual
submission of assignments would destroy both teacher and student as they see
themselves and desire to be, as they see each other and desire each other to
be.

Grundvalen f&r denna pedagogik var alltstElen $msesidiga tilltron till studentens (och 1Sra-
rens) beg@ning, alltsEEdZn om en medfsdd fallenhet f&r studierna/Smnet. Vad som emeller-
tid var fallet, hSvdade Bourdieu, var att ISrarna (liksom studenterna) vSrdesatte en fsrvSrvad
skolning/daning som de erh@Hit genom sin sociala hemvist i de higre samhSIsklasserna.
Den sjSvstSndighet, sSkerhet och skicklighet som I1Srarna igenkSnhde som beg@ning f&r
studierna handlade allts@E sjSva verket om en f§rvSvad social kompetens.?” En sG8an

8 Denna bild av hur danandet till konstn& g till har Sven den sin logiska fSrankring i den historiska
traditionen fr@& Kant. Kant skriver om utbildningen av konsin&er att Cett genis produkt (med avseende
p@&ad som tillkommer det som geni, och inte kan |Sasi skolan) inte /S/ ett exempel p&Eefterbildning
(ty d@&skulle det som utgSr geniet och anden i verket g@&Srlorat), utan ndgot som ett annat geni ska
flja, och dSigenom uppv&ckastill att kShna sin egen originalitetQ Kant, op. cit., 2003 [1790], s. 177,
jSmfsr Sven s. 168.

8 Pierre Bourdieu & Xan-Claude Passeron, The inheritors. French students and their relation to culture,
Chicago University Press, Chicago och London 1979 [1964].

86 Bourdieu & Passeron, op.cit., 1979 [1964], s. 74.

87 |bid. s. 67-76, se Sven Donald Broadys summering av Bourdieus argumentation i Kapitalbegreppet
som utbildningssociologiskt verktyg i SkeptronhSften nr 15, SEC/ILU Uppsala universitet, Uppsala
1998, s. 10-11.
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