Faksimil

Pierre Bourdieu, "Amatorfotografen”, pp. 63—76 i P. Bourdieu,
Kultursociologiska texter (utg. Donald Broady & Mikael Palme),
Forlaget Salamander, Stockholm 1986

Overs. av utdrag, pp 38—54, ur Pierre Bourdieu, Luc Boltanski, Robert Castel &
Jean-Claude Chamboredon, Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la
photographie, Ed de Minuit, Paris, 1 uppl. 1965. Detta avsnitt, rubricerat

”La photographie, indice et instrument d’intégration”, var forfattat av P. Bourdieu
och forblev oférandrat i 2 uppl. 1970.

Overs. Donald Broady, Margareta Fatton & Gorrel Westander. Fotnoterna ar
utelamnade.

I tredje och fjarde upplagorna (innehallsligt oférandrade men med annorlunda
typografi och paginering) av Kultursociologiska texter som utkom pa Brutus Ostlings
Bokforlag Symposion 1991 resp. 1993 aterfinns denna text pa sidorna 65—79.

2 o
5 Yo BRagd 0
S ———— (LF SENS commun, — B}

sous la diveetion de

PIERRE BOURDIEU
S

UN ART MOYEN

ESSAI SUR LES USAGES SOCIAUX
DE LA PHOTOGRAPHIE

17457,

S

LES EDITIONS DE MINUIT

Donald Broadys arkiv



62 Kultursociologiska texter

AmatOr-

totografen

Utdrag (pp 38-54) ur Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de
la photographie. Paris: Editions de Minuit 2 uppl. 1970 ( 1965)
Noterna 4r utelimnade.

Oversittning: Donald Broady, Margareta Fatton, Gorrel Wes-
tander




64 Kultursociologiska texter

Fotografiet, integrationens uttryck

och redskap

For att leda i bevis att en rent psykologisk forklaring till fotograferan-

‘dets praktik och spridning ir alldeles otillricklig, maste vi visa att
sociologin kan gora denna praktik helt begriplig, nirmare bestimt
dess redskap, favoritobjekt, rytmer, tillfillen och implicita estetik, ja
till och med utdvarnas erfarenhet av fotograferandets praktik, den
betydelse som de ligger in i den och den psykiska tillfredsstillelse den
skianker dem.

Forst och frimst kan man inte undg att slds av hur likformig den
allminnast férekommande praktiken ar. F3 andra aktviteter ar sd
stereotypa och si foga utelimnade &t individuella viljors anarki. Mer
in tva tredjedelar av amatérfotograferna ar sisongskonformister som
fotograferar antingen vid familjehdgtider eller nér vinner samlas eller
ocks3 under semestern. Nir vi dessutom vet att innehav av kamera ér
mycket vanligare i barnfamiljer - och att den ofta ir familjens gemen-
samma egendom — inser vi att fotograferandet som praktik i de flesta
fall lever och fortlever bara genom sin familjefunktion, eller snarare
genom den funktion som familjegruppen tilldelar den, att hogridlig-
halla och féreviga familjelivets stora 6gonblick, kort sagt att stirka
familjegruppens integration genom att pé nytt bekrafta dess kansla f6r
sig sjilv och sin sammanhillning.

Familjefotograferandet ir en av hemkultens riter i vilken familjen ar
subjekt och objekt pi en och samma géng; det ger uttryck f6r — och
forstarker dirigenom — den hogtidskansla som familjen skapar 4t sig
sjilv. Dirfor gor behovet av fotografier och behovet att fotografera
(interioriseringen av praktikens sociala funktioner) sig pdmint med
desto storre eftertryck ju mer integrerad gruppen 4r och ju mer
tillfallet 4r priglat av integration.

Det ir siledes ingen tillfallighet att den sociala betydelsen och
funktionen hos fotograferandet aldrig framtrader tydligare an inom
landsbygdens bygemenskap, som ir sa starkt integrerad och bunden
till sina bondetraditioner. Att den fotografiska bilden, denna mirkliga
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uppfinning som hade kunnat stilla till oro och férvirring, i stillet
mycket tidigt fann sin plats och snabbt blev ofrankomlig (mellan 1905
och 1914), berodde pa att den kom att fylla funktioner vilka fanns dar
redan i forvig, nimligen att hogtidlighdlla och foreviga det kollektiva
livets stora 6gonblick. Brollopsfotot hade inte accepterats s snabbt
och allmint om inte de sociala villkoren f6r dess existens redan forele-
gat: eftersom spendersamheten ingick i det upptridande som horde
hogtiden till, blev inkdpet av gruppfotot — en demonstrativ utgift som
ingen kunde undandra sig utan att bryta mot hederns bud — uppfattat
som obligatoriskt, en hyllning tll de nygifta.

”Gruppfotot miste man ha. Den som inte koper det skulle betraktas som en
sniljdp. Det vore en foérolampning mot virdfolket. Det vore att visa sig
otacksam. Nar man sitter vid bordet och alla ser kan man inte siga nej.”

Som féremil for reglerade utbyten intrader fotot i cirkulationen av de
givor och gengdvor som brollopet ger anledning till. Utan fotografe-
ring inget brollop. Gruppfotoceremonin bevaras dven med amat6rfo-
tografer nirvarande; dessa kan finnas vid sidan av yrkesfotografen,
officianten vars narvaro befister ritens hogtidlighet, men aldrig ersitta
honom.

Ibland finns det amatérer bland gisterna, men man skickar indi efter
fotograf frin Pau. Amatdrerna tar kort pd de nygifta nir de gir ut frin kyrkan
(...). Sadana foton blir det nir amatérer, som vet att det ir si man ska gora,
gatt ut i forvig. De tar till och med kort inne i kyrkan, just nir ringen sitts

S »
pa.

Fotograferandets rituella karaktir framgdr ocksd av yttranden som
*fotografen tar aldrig kort vid maten eller dansen”. Amatorbilderna
kan heller inte ersitta de ”officiella” fotografier som man liter ta 1
fotografens ateljé for att sanda till slikt och vinner. ”Alla miste dka
och fotografera sig, till och med de fattigaste.”

Om man med Durkheim utgér fran att hégtidens funktion ir att ge
nytt liv at och aterskapa gruppen, blir fotograferandets roll i samman-
hanget begriplig. Det tillhandahiller medlet att hogtidlighdlla dessa
det sociala livets dterkommande hojdpunkter nir gruppen hégtidligen
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bekriftar sin enhet. Vid bréllop utgor bilden som férevigar den foren-
ade gruppen —eller rittare sagt foreningen av tvi grupper — ett nédvin-
digt inslag i en ritual med funktionen att konsekrera, det vill siga
sanktionera och helga det genom tvi individers forening realiserade
enandet av tv4 grupper.

Det ér f6rvisso ingen slump att fotograferandet introducerats i
ritualen f6r familjelivets stora ceremonier i en ordning som svarar mot
deras olika sociala vikt. Férst kring 1930 borjade fotografier fran den
f6rsta konfirmationen dyka upp. [Barnen konfirmeras vid tv3 tillfl-
len, forsta gingen, /s premiére communion, 1 sexirsildern. Oa]-Dop—
fotografier ir av dn senare datum och in mer sillsynta. De bonder som
nyligen bérjat ldta sig fotograferas tillsammans med sina djur nir
fotografer anda finns till hands i samband med lantbruksméten, utgor
fortfarande undantag. Vid barndop, som aldrig ger anledning till
nigon stor ceremoni och som bara samlar den nirmaste slakten, ir
fotografering sillsynt. Men den férsta konfirmationen ir for ménga
modrar et tillfalle att lata fotografera barnen, vilket ir ytterligare ett
beligg for att fotograferandets betydelse och roll ir en funktion av
hogtidens sociala betydelse:

"Pa bréllop ber man aldrig fotografen ta kort pi barnen. Nej. Det gor man
den dagen barnen konfirmeras forsta gingen. D3 ir det barnens fest och
gyllene tider f6r fotografen. Men pé brollopsdagen ar det inte barnen som ska
hedras, det ir inte deras hogtid. Den dagen riknas inte ungarna.”

Fotografiet har - i likhet med bréllopet — kommit att ingd1den rituellt
foreskrivna cirkulationen av utbyten. Det visitkort som barnen i
utbyte mot en present hade brukat dela ut till slikt och grannar vid den
f6rsta konfirmationen kompletteras till exempel med ett foto av kon-
firmanden taget i nirmsta stad méindagen efter ceremonin.

Numer kan ingen tycka annat 4n att det ir ritt och riktigt att en mor
later fotografera sina barn. I det traditionella bondesamhillet diremot
var barnet aldrig centrum f6r uppmirksamheten. Bysambhillets stora
hogtider och ceremonier var frimst de vuxna angeligenhet och inte
f6rrin efter 1945 fick barnens hogtider, exempelvis den f6rsta konfir-
mationen, nigon betydelse. Ju storre plats samhillet ger barnen — och
dirmed kvinnan som mor — desto mer forstirks bruket att l3ta foto-
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grafera dem. I samlingen hos en smibonde i en liten by utgér barn-
portritten hilften av fotografierna som tagits efter 1945, medan de s3
gott som helt saknas bland dem frén tiden fére 1939. Férr fotografera-
de man f6rst och frimst vuxna, ddrnist familjegrupper med foraldrar
och barn tillsammans, och bara undantagsvis barnen fér sig sjilva.
Idag ir ordningsfoljden den omvinda.

Att barnfotot vunnit insteg beror 1 hog grad pa att det ocks3 fyller
en social funktion. I arbetsdelningen mellan kénen forbehilles kvin-
nan uppgiften att uppritthilla kontakten med de gruppmedlemmar
som bor lingt bort och frimst med sin egen slikt. Fotografiet spelar 1
likhet med brevet — men bittre 4n detta — sin roll i det stindiga
aktualiserandet av sliktmedlemmarnas kinnedom om varandra; att
efter brollopet skicka foton sitter i allménhet ny fart pa korrespon-
densen. Det ar brukligt att dtminstone en ging och om méjligt regel-
bundet ta med barnen till slikten som bor utanfér byn — om hustrun
kommer utifrin 1 f6rsta hand till hennes mor. Det ir kvinnan som tar
initiativet till dessa resor och ibland genomfor hon dem utan sin man.
Att skicka fotografier fyller samma funktion: genom fotot presenterar
man nykomlingen f6r hela den grupp som har att ”igenkinna och
erkdnna” honom.

Dirfor ar det naturligt att fotografiet gors till foremal for en ”las-
ning” som kan kallas sociologisk, och att det aldrig bedéms i och for
sig sjalvt, utifran sina tekniska eller estetiska kvaliteter. Man tar for
givet att fotografen kan sitt jobb. Inga jimforelsekriterier star till
buds, av fotografiet kraver man bara en si trogen och exakt avbildning
att igenkdnnandet blir méjligt. Man bérjar en metodisk och ingiende
granskning och gir dirvid tillviga pid samma sitt som nir man i
vardagslivet lir kdnna sin nista: genom att préva varandras kunskaper
och erfarenheter mot varandra placerar man in varje person i hans eller
hennes sliktlinje, och lasningen av gamla brollopsfoton antar ofta
formen av en slaktforskningslektion, dir modern, experten 1 dmnet,
undervisar barnet om de samband som férenar det med var och en av
de avbildade personerna. Man 4r angeligen om att f3 veta hur paren
bildats. Man analyserar och jimfor de tv4 familjernas filt av sociala
relationer. Man ligger mirke till att somliga ir frinvarande — ett
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tecken pa misshilligheter — och att andra hedrar tilldragelsen med sin
nirvaro. Kort sagt, bréllopsfotot ér ett sannskyldigt sociogram och
lises som ett sidant.

For var och en av gasterna blir fotografiet till en trofé, ett tecken pa
socialt anseende och en killa till prestige. Som medlem av en obetydlig

slakt dger B. M., en bonde i en liten by, inte fler in tre brollopskort, att 7

jamforas med J. B., vilbestilld stadsbo, gift med yngsta dottern i en
f6rnim familj, som i sin 4go har ett stort antal sidana fotografier och
dartill gruppfoton av "kompisar” tagna vid promenader eller utfirder.
En nirmare granskning av vilka som inbjudits fingar viktiga skillna-
der. Fér B. M.’s del 4r urvalsprincipen traditionell, de inbjudna ir
framfér allt sliktingar och grannar, medan vid J. B.’s brollop brud-
gummens och till och med brudens “kamrater” upptrider vid sidan av
de gister som av hivd skall vara med.

Att lata sig fotograferas, det ir att gi med p3 att limna vittnesbérd
om sin nirvaro —en obligatorisk motprestation till den gird av aktning
som inbjudan inneburit; det ir att uttrycka att man kinner sig hedrad
over att ha blivit bjuden att deltaga och att man deltar {6r att hedra.

“Du var med pi ett brollop, vilket det nu var, och du var inte med nir fotot
togs. Detlade man mirke till. Du var inte med i gruppen, man sa efterat att M.
L. inte var med nir fotot togs. Man antog att du smitit undan, det tas illa
upp.” (Ung fru frin en mindre ort till sin man under en intervju)

Hur skulle uppstillningen av rollfigurerna och deras hillning kunna
annat 4n priglas av hogtidlighet? Ingen skulle dromma om att bryta
mot kameramannens forhallningsorder, att prata med sin granne, att
titta dt annat hall. Det vore ett etikettsbrott. Framfér allt vore det en
skymf mot hela gruppen och i f6rsta hand mot dem som skulle hedras
den dagen, brudparets familjer.

Fotograferandet i1 samband med de stora ceremonierna ir mojligt
diarfor att — och endast darfor att — det fixerar sitt att upptrida som
redan ir socialt godtagna och socialt reglerade, det vill siga som redan
ir hogridliga. Inget kan fotograferas utom det som bér fotograferas.
Ceremonin kan fotograferas for att den avviker frin vardagsrutinen
och bor fotograferas for att den f6rverkligar den bild som gruppen vill
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ge av sig sjilv sisom grupp. Det som fotograferas och det som uppfat-
tas av den som avliser fotografiet ir noga taget inte enskilda individer
utan sociala roller, brudgummen, konfirmanden, soldaten, eller soci-
ala relationer, morbrodern i Amerika eller fastern i Sauvagnon.

B. M.’s samling innehiller exempelvis ett foto som ir en perfekt illustration till den
férstndimnda typen. Det forestiller B. M.’s fars sviger i stadsbrevbararuniform. Med
md&ssan pa huvudet, den vita skjortan med hog krage och vitrutig knuten kravatt,
djupt ringad redingot utan slag, pa brdstet en bricka med nummer 471, den hogt
knippta visten prydd med f6rgyllda knappar och klockkedjan vil synlig poserar han
stiende med hogra handen vilande pi en piedestal i orientalisk stil. Det som den
utflyttade dottern skickade till sin familj ar inte fotografiet av sin man utan symbolen
for hans sociala framgang. Ett fotografi som togs med anledning av att B. M.’s svager
besokte Lesquire ar ett exempel pa den andra typen: det hogtidliggdr motet mellan de
bida familjerna genom att sammanféra farbréder, morbréder, fastrar, mostrar och
syskon. Som for att demonstrera att det verkliga objektet fér fotografiet inte ar
individerna utan relationerna mellan individerna bir den ena familjens forildrar den
andra familjens barn pi armen.

I de flesta bondehem ligger fotografierna med undantag f6r brollops-
kortet och ndgra portritt undanstoppade i en 12da. Det vore opassande
eller utmanande att visa upp bilder ps familjemedlemmar for forste
baste besckare. Det stora gemensamma rummet, kdket, forses bara
med opersonlig utsmyckning, overallt densamma, postens eller
brandkirens almanacka, billiga firgreproduktioner som man tagit
med hem frén en resa tll Lourdes eller képt 1 Pau. De ceremoniella
fotografierna ir alltfor hogtidliga eller alltfor intima for att stallas ut pa
det stille dir man vistas till vardags; de har sin plats enbart i finrum-
met, eller, nir det giller de mest personliga, som portritt av avlidna
slaktingar, 1 kammaren, tillsammans med religiésa bilder, krucifixet
och den vigda buxbomkvisten. Amatérfotografierna, som hos bon-
derna ligger nedstoppade i byrdladan, fir hos byns smiborgare ett
dekorativt eller kinslomassigt virde. I forstoring och bakom glas och
ram pryder de vid sidan av resesouvenirerna vardagsrummets viggar.
De invaderar till och med familjevirdenas altare, spiselkransen i fin-
rummet, och intar platsen for de medaljonger, hedersutmirkelser och
utbildningsdiplom, vilka férr i virlden uppstilldes dir men nu fram-
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star som en smula 16jliga och av unga frun diskret (f6r att inte upprora
»gamlingarna”) forpassas till det mérkaste hornet bakom dérren.

A ena sidan accepterar stadsborna rent allmant praktiken att foto-
grafera, till skillnad frin bénderna som nér de tar avstind fran fotogra-
ferandet démer ut de urbana virden vilka ir negationen av de virden
som ir béndernas egna. A andra sidan fortsitter de allra flesta stadsbor
att tillerkinna den fotografiska bilden samma betydelse och samma
funktion som bénderna. De kan ocksa pd egen hand ta sidana fotogra-
fier som bonderna anfortror it en yrkesman, utan att for den skull visa
nigot intresse for den egentliga fotografiska aktiviteten som sadan.
Det viktiga ir fortfarande den producerade bilden snarare dn sattet att
producera den. Eftersom behovet av att fotografera oftast inte dr annat
in ett behov av fotografier, forstdr man att alla de faktorer som
bestimmer familjelivets intensifiering och stirkandet av familjeban-
den bidrar bade till att den fotografiska praktiken uppkommer och till
att den intensifieras. Att den blir mindre vanlig nér man blir aldre
beror p3 att anledningarna att fotografera {6rsvinner nir man deltar
mindre i det sociala livet, och sirskilt i sliktens liv d4 den 4r spridd at
olika hall. Skillnaden mellan andelen amatdrfotografer bland de ogifta
och bland de gifta 6kar med 3ldern, eftersom en f6rlingd ungkarlstid

vittnar om en allt svagare integrering i gemenskapen. Att den fotogra-
fiska aktiviteten betonas under bland annat semestern beror atminsto-

ne delvis pa den speciella vikt som d& (och sirskilt vid julledigheten)
liggs vid familjelivet. Det ir da man dterknyter kontakten med avlags-
na sliktingar och genom utbyten av besok och presenter intensifierar
relationerna till den nira slakten. Till och med sakforhillandet att de
hégre klasserna tar fler naturbilder i stallet for de traditionella semes-
terkorten later sig i viss utstrickning fdrklaras med att de band mellan
kirnfamiljen och den utvidgade familjen, vilka annars vanligen knyts
fastare under ledigheten, {6rsvagats.

Attfotograferandets praktik har s3 starkt samband med att det finns
barn i hemmet (ett samband som ir starkare ju yngre barnen dr), beror
i sjilva verket p3 att barnet stirker gruppens integration och samtidigt
benigenheten att fixera bilden av denna integration — en bild som si 1
sin tur tjanar till att forstiarka samma integration.
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Nodvindigheten av att offra 4t sliktfunktionen kinns tvingande: "Nu har jag férstite
att jag ska bestilla tre kopior av korten p ungen pi en ging. Morforildrarna och
farforildrarna och gudmor ska ha”. Plikten att forse slikten med fotografier erfars
sdrskilt starkt eftersom fotografierna tillhor sliktsamvarons fornamsta tecken och
instrument, och en férsummelse hirvidlag upptages som en ohévlighet eller en
brytning. "Kort till slakten? Det ir tvunget. Visst, for artighets skull. Vi, vi skickar till
alla, det ar dumt, det blir dyrt, men det finns dom som skulle bli sura.”

Listan 6ver rittmatiga mottagare kan variera allt efter familjegruppens
grad av integration och allt efter hur intensiva band den bevarat med
den ildre generationen och med slaktingar pa sidolinjer. Nar det galler
fotografier av barnen tycks dock far- och morféraldrar, syskon (i
synnerhet pd moderns sida) och gudmodern alltid finnas med. Att
slikten skingrats geografiskt tvingar mer dn ndgonsin fram det dter-
kommande stirkande av familjebanden som battre f6rverkligas med
hjalp av fotografiet 4n genom enbart brevvixling.

Sjalva fotografiet ar oftast inget annat 4n atergivningen av den bild
som gruppen ger av sin integration. Bland fotografier som forestaller
personer visar nira tre fjirdedelar grupper, och mer 4n hilften avbil-
dar barn, ensamma eller tillsammans med vuxna. Att fotografierna dar
vuxna och barn upptrider tillsammans ar s& vanligt forekommande
och s hogtidliga (vilket framfér allt markeras av posernas konventio-
nella stelhet) kommer sig av att de fingar och symboliserar bilden av
slaktlinjen.

Fotografiet och sirskilt fargfotografiet kan goras till f6remal {6r en
kollektiv och nistan ceremoniell begrundan, varigenom det forlanger
den fest 1 vilken det ingér och vars betydelse det lyfter fram. Det ar
som funnes den festliga anvindningen av bilden fran festen inskriven 1
bilden redan frin borjan och som om den inspirerat dess tillkomst;
eftersom bilden ar forutbestamd att tjana som festteknik, eller snarare
som teknik for festens dterupplivande, fixerar den de mest euforiska
och euforiskapande 6gonblicken, svarmors vals eller rolighetsminis-
terns obetalbara tokerier. Bilden 4r exceptionell och fangar exceptio-
nella objekt, de "lyckliga 6gonblicken”, som den omvandlar till *glada
minnen”. Den ir rituellt f6rknippad med festen, familjeceremonin
eller vintriffen, och genom att tilligna festen detta exceptionella offer
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bidrar den till att skirpa kinslan for festen som exceptionellt 5gon-
blick. Redan frin borjan upplevs bilden si som den senare kommer att
bli betraktad, och det lyckliga 6gonblicket framtrader tydligare som

ett sadant eftersom bilden uppenbarar vad detta 6gonblick ar: ett glatt

minne. Den kommer att betraktas s3 som den upplevdes, under skratt

och skimt som fortsitter och iteruppvicker festens skratt och skamt. -

Och om bilden oftast reduceras till ett rent tecken, forstieligt enbart
f6r den som innehar nyckeln, s ir det for att festen dr négot man gor,
nagot man (utifrin blotta beslutet att det ar fest) skapar ur ingenting
eller med hjilp av smisaker; minnet av att det varit fest dr oftast det
enda man har kvar. Fotografiet fixerar detta minne. Det berittar
mycket sillan varfér och 4t vad man skrattade men vittnar tminstone
om att man hade roligt.

Som hégtidsskapande redskap kan fotografiet skinka ett slags 16jets
helgande &t det symboliska helgerinet. Att fotografera en god vins
hustru i en tokig eller till och med opassande stillning gor att man
skrattar in mer, eftersom det 4r ett bakvint hogtidliggérande stick 1
stiv med alla anstandighetsregler, ett dsidosittande av anstindighe-
tens regler som uttrycker och dirmed forstirker festens reglerade
upplosning av reglerna. Vi skall allts inte tro att upptigen framfdr
fotografen och fotograferandet av upptdgen kommer sig av att foto-
grafiet skulle ha berévats sin sakrala karaktér. Det ar avsiktliga over-
tridelser, vilkas komiska verkan beror pé att de ér rituella helgerdn.
Fotograferandet ir en hogtidsskapande teknik, en festens teknik, en
teknik for att skapa hogtid 4t festen. Nir de stora hogtidernas betydel-
se avtar och festens offentliga tecken, som tidigare kunde ge festlkans-
Jan ett sken av objektiv férankring, forsvinner, blir fotografiet desto
mer nédvandigt som festen (fodelsedags- eller namnsdagsfesten) nu
tydligare 4n nigonsin — eftersom familjegruppen doms att fira den 1
den egna kretsen — forrader sin karaktir av godtycklig 6verenskom-
melse. Saledes kan det hogtidsskapande foretag till vilket fotografe-
randet bidrar bli lyckosamt bara om det anfortros t en av gruppens
medlemmar som i likhet med alla de 6vriga ir mén om att glémma och
att f3 andra att gldmma att det blir fest bara om man ”gér” festen till
fest, och bara om man beslutat att “gora” den till det. Allt ifrén det
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ogonblick, da det samférstdnd som bara tillhorighet till gruppen kan
ge blir f6rutsattningen {6r deltagande 1 festen, kan en frimling inte
annat 4n fOrstOra stimningen.

Medan bonden tar avstind frin en aktivitet som strider mot hans
virdesystem, och &verliter uppdraget att genomf6ra en rit som berér
hela byn p4 en utomstiende specialist, sd anfértror helt naturligt den
till sig sjilv hinvisade stadsfamiljen utférandet av denna hemkultens
rit 3t nigon av familjens egna medlemmar, vanligtvis éverhuvudet.
Kirnfamiljen, den enda primirgrupp som fdrmér bevara sin enhet och
kontinuitet i stadssamhillet men som efter hand berévats merparten
av sina traditionella funktioner, de ekonomiska sivil som de sociala,
bekriftar sig sjilv genom att ackumulera alla tecken pé sin kinslomas-
siga enhet, det vill siiga sin intimitet. Forr i tiden”, skriver Durkheim,
»var hushéllets samhille inte bara en samling individer, forenade av
6msesidiga kinsloband; det var ocks gruppen sjilv 1 dess abstrakta
och opersonliga enhet. Det var det drvda namnet med alla de minnen

detta framkallade, sliktgirden, forfidernas dkrar, den traditionella
stillningen och anseendet. Allt detta tenderar att forsvinna. Ett sam-

hille, som i varje dgonblick uppléser sig for att forma sig pa nytt
nigon annan stans, men under helt nya betingelser och med helt andra
element, iger inte tillricklig kontinuitet {6r att skapa sig ett personligt
ansikte, en historia som ir dess egen och till vilken dess medlemmar
kan linka sig.” (La Suicide. Paris 1897, p 433) Ar det inte i frdnvaro av
annat stéd naturligt att fotografiet tilldelas funktionen att samla och
bevara slaktarvets skatter? ‘

Aven om ackumulationen av kapitalvaror, kylskdp, tvittmaskin
och tv, bidrar till att starka kinslan av familjesammanh3llning, sa kan
inforskaffandet av dessa massfabricerade ting aldrig 1 samma grad som
fotograferandets praktik — hemtillverkningen av hemmets emblem -
tillfredsstalla kinslan av initimitet. Fotograferandet bekraftar och ut-
trycker — och befister dirmed — familjegruppens kontinuitet och
integration; inom ramen foér familjens alltmer begrinsade produk-
tionsregister 4stadkommer fotograferandet detta battre 4n tridgards-
skotseln eller det “hembakta” brédet (fiktiva eftergifter t lingtan
tillbaka till sjalvhushallet) och bittre an hobbysysslor av typ gor-det-










